


IOSIF SAVA

1001 AUDITI

Fise. Conspecte, Eseuri

EDITURA™ MUZICALA
Bu curesti, 1987



MOTIVUL B. A. C. H. IN ISTORIA MUZICIL

In umbra lui Bach — asa si-a intitulat Dan Smithers
amplul articol pe care-1 Ensera in august 1970, intr-o pu-
blicatie londoneza.

De doua veacuri, istoria artei sonore regaseste izvoare
in muzica, in spiritualitatea, in stiinta, in gindirea muzi-
cald a lui Johann Sebastian Bach.

Bach este ,Everestul® muzicii, Bach este ,inceputul §i
sfirsitul muzicii® — spunea Max Reger.

Bach intruchipeazid filozofia muzicii. Bach este spi-
ritului muzicii... Bach rdmine perfectiunea muzicii, Bach
este soarele in jurul cidruia se ,rofeste® istoria muzicii.

Se vorbeste mereu de uitarea care s-a lasat asupra
operei lui Bach, timp de aproape un veac, pina in is-
toricul an 1829 cind Mendelssohn-Bartholdy prezenta la
Berlin Mathdus Passion. Au fost citeva decenii de uitare,
mai bine zis au fost citeva decenii iIn care renumele ce-
lebrului organist, clavecinist pierise si marele public nu
avea puterea sd inteleaga inalta spiritualitate a muzicii
lui Bach, desi chiar in aceste decenii marii creatori s-au
adépat la izvoarele creatiei lui. Pe masura insa ce ne-am
indepartat de momentul istoric Bach, evolutia muzicii,
evolutia gindirii muzicale i-a simtit tot mai profund pre-
zenta ; pe mésura trecerii anilor, Bach a trecut deasupra
tuturor gusturilor §i predilectiilor ; pe méasura ce istoria
artei sonore a avut de invins mari impasuri, muzicienii
au gasit in Bach imboldul pentru a cuceri noi drumuri.
Scriind despre folosul pe care il are fiecare muzician
studiind opera lui Bach, Schumann vorbea despre ,ma-

rea influentd reconfortantda a operei lui Bach, a omului
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in genere, cici Bach a fost un om in sensul plenar al
cuvintului ; nu a existat in el nimic nesandfos, nimic
care si tind de jumatatea de ma-
,Totul a fost scris surd, totul a fost scris de catre el
pentru eternitate® pentru eternitate®.
Johann Sebastian Bach. Bach.
B.A.C.H. Patru litere, patru sunete strdjuiesc istoria mu-
sicii. Patru sunete, Si bemol, La, Do, Si natural, ce til-
micesc, in limbaj muzical, numele marelui compozitor,
patru sunete asupra cédrora vor reveni toti acei creatori
care vor dori si ridice un monument marelui compozitor.

Notele si bemol, la, do, si natural, au devenit simbo-
luri ale muzicii, constituind unul din cele mai folosite
motive ale istoriei artelor sonore. De altfel, primul dintre
creatorii care isi dd seama de izvoarele expresive ale
acestui motiv a fost marele ,descoperitor® de teme muzi-
cale Johann Sebastian Bach.

Tncd in perioada de la Arn-

Bach si tema... stadt, Bach a scris o Fugd :A

B.A.C.H. Si bemol major pe numele siu...

Motivul mai revine in multe alte

Iucrdri : in cele patru fugi B.A.C.H., in Preludiul si Fuga

in Si bemol major si, in sfirsit, in marele testament ba-
chian. in Organonul contrapunctului == Arta Fugii.

i

In anul 1750, in ultimul sdu an de viatd, la virsta de
65 ani, Bach elaboreazi Arta Fugii in care doreste sa
sintetizeze in mod teoretic, creator, legile artei polifonice
si a fugii. Ciclul cuprinde 15 fugi si 4 canoane ce por-
nesc de la o unici temi. In cel de al 15-lea contrapunct,
in plind fugd finald, in cea de a patra sectiune a ei, In
care compozitorul a dorit si foloseascd simultan cele
3 subiecte, in momentul in care la una din voci apar su-
netele indicate de literele numelui Bach, in momentul in
care Bach voia sd puni (cum s-a spus) sigiliul testamen-
tului siu, una dintre masurile in 4/4 ramine necomple-
tata. Philipp Emanuel Bach, unul dintre fiii marelui com-

pozitor, va nota : ,lucrind la aceasta fugid si ajungind la
iocul in care numele Bach este adus in contrasubiect,
autorul muri...%
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Bach isi incheie deci opera cu numele sau. Gestul de-
vine simbol. Gestul are rezonante in istorie. Omagiindu-1
pe Bach, tofi compozitorii lumii vor porni de la numele
sau, de la cele 4 litere si sunete ale numelui siu...

In cel de al 4-lea volum de studii muzicologice, difu-
zat de Conservatorul «Gh. Dima» din Cluj-Napoca, puteti
gasi un amplu studiu (pe care-1 vom folosi, de altfel, in
prezentarea retrospectiva a lucrarilor pe tema B.A.C.H.),
in care profesorul clujean Andras Benkd urmireste evo-
lutia motivului B.A.C.H. in muzica secolului al 17-lea si,
numai in acest teritoriu, gésesti zeci si zeci de lueriri in
care revine numele lui Bach.

Istoria. muzicii consemneaza
Beethoven si tema incd de la sfirsitul secolului
B.A.C.H. al 18-lea, fugi pe motivul Bach,
aparf{inind unor muzicieni ca Jo-
hann Peter Keller, Johann Georg Albrechtsberger. Mo-
tivul apare incidental la Mozart (cercetatorul clujean
aminteste sonatele K.V. 283, 331, Rondoul K.V. 281, Fan-
tezia pentru orga K.V. 608), dupd cum poate fi intilnit
si in opera lui Beethoven. O serie de documente atesta
faptul ca Beethoven a dorit si scrie o Uverturd pe mo-
tivul Bach si de altfel, motivul apare in Cuvartetul de
coarde op. 59 nr. 2 in mi minor. Inaintea marilor ro-
mantici, inaintea lui Schumann si Mendelssohn-Bartholdy,
Beethoven era constient de importanta istorica a operei
lui Bach. $i, fara indoiald, sub influenta lui Bach a tins
Beethoven, in periocada din urmi, spre o conceptie poli-
fonica si mai abstracti a muzicii, conceptie considerata
de sorginte bachiand, in ultimele cvartete si in special
in Cvartetul op. 133, Marea Fugd.

La baza acestei fugi std motivul B.A.C.H. in cele mai
diferite combinatii. Conceput initial ca final al Cuvarte-
tului op. 130, Marea Fugd devine, la cererea editorului
Artaria, o lucrare independentd, opus nr. 133, edificiu

simbolic pentru spiritualitatea, pentru puterea de sinteza
beethoveniana.

S-a vorbit adeseori despre cultul romanticilor pentru
Bach. Din 1829, cind sub bagheta lui Mendelssohn-Bar-
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tholdy suna Matthdus Passion, Germania si apoi intreaga
lume muzicala se pleacd in fata geniului bachian. Printre
primele mari talente care In-
Schumann : ,Clave- cearcd sa reinvie spiritul bachian,
cinul bine temperat. trebuie sd-1 amintim pe Robert
este gramatica mea, Schumann.
si inca cea mal Schumann nu are nici suple-
buna...* tea, nici profunzimea Ilui Bach,
dar romanticul german se vrea un
descendent direct al lui Johann Sebastian. ,Clavecinul
bine temperat — declara extaziat Schumann — este gra-
matica mea, si incd cea mai bunid. Fugile le-am studiat
una dupa alta pina in cele mai mici semnificatii ; folosul
este enorm...*. In anul in care gindea Simfonia a 2-a, in
anul 1845, Schumann elabora si cele Sase fugi op. 60,
pe numele lui Bach — adinc omagiu adus operei lui
Bach, piese in care regasim intreg farmecul constructiilor
schumanniene, compozitii care, alaturi de opusurile de
acest gen ale lui Mendelssohn-Bartholdy, fac, cum s-a
spus, legatura intre muzica de orgd a barocului §i crea-
tiile lui Brahms si Reger.

Dupa Mozart, Beethoven, Schumann, motivul B.A.C.H.
apare incidental in Missa in Mi bemol de Schubert, in
citeva Variatiuni de Mendelssohn-Bartholdy si cercetato-
rul clujean citat mai aminteste lucrari ale lui Weber,
Berlioz, Chopin, Grieg, Wagner, Franck, Dvorak.

Printre cei care ridicd cu ajutorul motivului B.A.C.H.
mari monumente operei lui Johann Sebastian, printre cei
care demonstreazd puterea generatoare a motivului
B.A.C.H., care isi vadesc intreaga personalitate creatoare
cu ajutorul acestor patru note, printre cei care continua
in opera pentru orga spiritul prelucrarii bachiene, trebuie
sa-1 mai amintim pe Franz Liszt (autorul Preludiului si
Fugii pe tema B.A.C.H.) si pe Max Reger auforul Fante-
ziei si Fugii pe tema B.A.C.H. Ambele lucrari sint scrise
pentru orga si sint constituite din succesiunea unui Pre-
ludiu (la Liszt) si Fantezie (la Reger) si a unei forme
stricte ca Fuga, alternantd atit de des intilnitd in opera lui
Bach. Piesele rezuma de altfel din plin caracterul propriu
celor doi creatori: strilucirea lui Liszt, echilibrul lui
Reger.
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Titlurile care-1 a- Deschis prin Liszt si Reger,
mintesc pe Bach sirul luerarilor cu un titlu in care

este amintit numele lui Bach con-

tinuda cu multe, multe opusuri,
de mai mare sau mai micad semnificatie. Joseph Ahrens
scrie piesa Trittico-sul B.A.C.H. pentru orga. In anul 1932,
In numarul pe care Revue musicale il dedicid lui Bach,
cifiva creatori, insereazd lucrdri speciale: Poulenc un
Vals, Honegger — Preludiu, Arioso si Fughetta pe nu-
mele Bach, Roussel o Fugd pe cele patru sunete, Alfredo
Casella piesa Due Ricercari sul nome Bach. Secolul nos-
tru a inscris in analele sale muzicale alte lucriri ce
pornesc de la motivul B.A.C.H. Si chiar daci am trece
In revistd numai opusurile reprezentantilor noii Scoli
vieneze, vom gasi exemple din cele mai semnificative.
Arnold Schdnberg foloseste motivul in introducerea si
finalul Variatiunilor pentru orchestrid op. 31, Webern in
Cuvartetul op. 28 iar la Alban Berg tema B.A.C.H. apare
usor modificatd in finalul Concertului pentru vioard,
moment in care Berg tinde sd fuzioneze cele doud gin-
duri si tehni¢i componistice — funetionalismul tonal ecla-
sic si conceptia atonald serialistd. Compozitorul introduce
aici sub formd directd tema unui coral de Bach, fiurind
pe baza lui o serie de variatiuni si poate (cum s-a spus)
acest concert, aceastd perseverentd cu care Berg incearci
fuziunea celor doud gindiri componistice, 1-a facut pe
Arnold Schonberg sd exclame: ,On revient toujours...
Revenim intotdeauna...%

Dupéd Liszt si Reger, motivul Bach este continuu in
atentia marilor faurari ai literaturii pentru claviatura.
Liszt a compus, de altfel, Preludiul si Fuga de care
aminteam, in doud variante pentru orgi (datate 1855 si
1870), realizind totodatd o transcriptie pianistica.

Reger este continuu obsedat de tema B.A.C.H. O re-
gasim in Sonata pentru vioard op. 72, in Sonata pentru
vioard si pian op. 139, in Variatiunile op. 81 si in listele
de lucrdri intocmite de Andras Benkd intilnim pe Brahms,
care accentueazd motivul in cadenta conceputd pentru
Concertul in Sol major de Beethoven, pe Rimski-Kor-
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sakov cu cele § Variatiuni, r'e Ernst Krenek cu piesa Ad
honorem Sebastiani Bach sau Feruccio Busoni cu Fante-
zia contrapuncticd pentru doud piane.
Fantezia pentru doud piane
O lucrare care ex- pare a fi, dupd expresia unor exe-
primd in sine senti- geti, cea mai importanti opera
mentul si ideea con- pianisticd a lui Busoni. Nascuti
trapunctului din dorinta compozitorului de a
completa fuga finald din ultima
operd a lui Johann Sebastian Bach, Fantezia se constituie
intr-o lucrare de proportii in care, asa cum nota compo-
zitorul, in februarie 1910, intr-o scrisoare trimisi sotiei
sale, ,regasim deopotrivd spiritul marilor improvizatii
ale lui César Franck si a celebrei sonate beethoveniene
Hammerklavier®. Rivnind sd fiureascid un discurs sonor
wcare sa exprime in sine sentimentul si ideea contrapunc-
tului®, Bussoni declara cu prilejul primei auditii ci, in
fapt, mijloacele de comunicare ale acestei muzici sint de
secundard importantd. ,Fantezia nu a fost ginditd nici
pentru pian, nici pentru orga, nici pentru orchestri... ea
vrea, pur $i simplu, sa fie muzica¥.

An de an, pe masurd ce creatia lui Bach pitrunde
tot mai adinc in constiinta umanititii, pe misura ce com-
pozitorii se adreseazd izvoarelor bachiene, lexicoanele
muzicale si viata de concert pun in atentia noastria noi
lucrari ce pornesc din numele... Bach.

In 1960, un tindr compozitor ungur Zsolt Durké, rea-
lizeazd, in timpul pe care l-a petrecut in preajma lui
Petrassi, o lucrare intitulatd Episodi sul tema B.A.C.H.
si care, dupd afirmatia compozitorului, trebuie pusi in
legaturd cu rezultatele noii scoli vieneze si postweber-
niene. O audiere atenta a lucrarii va descoperi continua
prezentd a temei B.A.C.H. in structura piesei, dincolo de
agitatele ritmuri sau multimea culorilor folosite.

Interesante modalititi de folosire a motivului
B.A.CH. le gadsim si in creatia muzicald roméneasca.
Mihai Moldovan a scris in anul 1966 o piesi intitulati
Trei studii pentru sufldtori de alamd, corzi si percutie,
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ce se bazeaza pe motivul B.A.CH. Eduard Terényi a con-
ceput, in anul 1967, Partita pentru orgd folosind o for-
muld a motivului, iar Alfred Mendelsohn a creat, in 1960,
o lucrare cu titlul Partita pentru violind solo — Preludz’u,
Sarabanda si Fugd pe o temd B.A.C.H., care a intrat in
repertoriul lui David Oistrach.

Lista poate fi continuatd cu nume de creatori din
toate tarile. In anul 1937 compozitorul grec M. Varvoghis
a scris un Preludiu si o Fuga pe numele Bach. Wolfgang
Fortner o Fantezie, Walter Piston un Studiu cromatic pe
numele Bach, Dallapiccola apeleaza la cele patru sunete
in Variatiunile pentru orchestrd iar Paul Dessau a pre-
zentat, in anul 1948, o piesid intitulatd Variatiuni pe o
temd de Bach, in care foloseste si motivul B.A.C.H.

De la Bach la Dallapiccola ar putea fi deci reconstruita
evolutia stilurilor, urmarind lucrari de cele mai diferite
facturi, prin care compozitorii au omagiat, au recunoscut
suprematia lui Johann Sebastian Bach. Dupa omagiile lui
Schumann si Brahms, in plin secol 20, apar lucrari de
inaltd spiritualitate ce vor sa demonstreze vitalitatea ar-
tei lui Bach. Un exemplu stralucit : replica Iui Sostakovici
la Clavecinul bine temperat prin cele 24 de Preludii gi
Fugi pentru pian. ,

-in creatia lui Bach, scria Sostakovici, in 1850, la
Leipzig, la solemnitatile organizate cu prilejul Bicente-
narului, s-a cristalizat stilul impecabil, desavirsit, pur, si
plin de personalitate al acestui muzician german original,
situat pe culmile culturii artistice ale epocii si poporului
sau. In aceasta constd, din punctul meu de vedere, carac-
terul popular autentic al stilului lui Bach. Iatd de ce
masivul grandios al culturii, denumit mostenirea lui Bach,
are o stabilitate istorica atit de mare.

Caracterul concret si realist al creatiei lui Bach nu
suscitd nici un fel de indoiald. Cu spiritualitatea si age-
rimea ce poate fi obiect de invidie pentru orice compo-
zitor, Bach se face ecoul sentimentelor vii ale omului, re-
intruchipeaza in mod stradlucit si veridic «portretele» pa-
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siunilor si caracterelor... Dar particularitatea admirabila
a lui Bach consta in aceea ca tot ce constiinta artistica
ia din mijlocul vietii, o supune unei uriase munci ana-
litice de generalizare a gindirii. De aici rezultd concep-
tiile muzicale armonioase, cizelate, din care a fost elimi-
nat tot ce este incidental, brut, trecitor sau strict subiec-
tiv. Muzica minunata creata de Bach va ajuta intotdeauna
pe oameni sa lupte si sd biruie¥,
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