MAI



Lucrdri
de muzicologie
vol. 4. (Cluj)

Prezentul wvolum adopti  structura
celor precedente : se orinduieste pe
linia constient urmiriti a unei vari-
etati tematice si este rodul unor di-

verse preocupiri de studiu si inves-
tigatie. Presupunind c3 unii cititori
dau curs cu prioritate fic nevoilor

imediate de informatie, fie preferin-
telor, oricum, credem cid ei vor pu-
tea gasi in ansamblul de¢ materiale
cel pufin unul care si le solicite de
indati interesul, deoarcce volumul a-
coperd o gami cc merge de la co-
municarea amanuntului istoric la pro-
fesionalismul  riguros si  metodic al
studiului de analizi. Vom semnala ti-
tlurile aldturindu-le unci anumite ca-
tegorii.

O primid categoric: referatul ancorat
in problemele s§i preocupirile compo-
nistice actuale rominesti ; orientiri
rezultate, cautari. Citarea unor reali-
ziri semnificative §i definirea lor la-
pidara, sint clementcle prin care, ur-

marind citeva coordonate esentiale,
sc¢ consemnecazd o realitate. Aflim
puncte si jaloanc orientative. Vasile

Herman in ,,Aspecte ale polifoniei in
muzica roméneasci  contemporani®
trece in revistd unele dintre impor-
tantele reusite in aceasta direclie, in-
sistind apoi asupra heterofoniei care,
metaforic ar putea fi un pimint al
figaduintei, un zicimint cuprinzitor
al celor mai durabile metale. Mai
larg, dar pe acccasi structurd, artico-
Iul ,Etape post-enesciene® (Cornel
Taranu) este o sintezd, argumentati
prin exemplificiri concrete, a [firelor
ce pornesc din opera lui Enescu. E
subliniati  insemndtatca  jonctiunii
Bariok-Enescu pe de-o parte, si E-
nescu-Schonberg pe de alta, ca fiind
un sistem de axe ce std la  temelia
muzicii noastre contemporane,
Intr-un registru diferit ni sc adre-
seazd studiul de istoriec. Alici, faptul,
scrupulos notat, luat in consideratic
si interpretat, trebuic s@ pund in lu-

mind anumite determinisme care fi
imprimd un curs specific.  Romeo
Ghircoiasiu in ,Curentul romantic in
cultura muzicald din secolul XIX*,
prezintd material faptic, contureazi
unele analogii, marcheaza foarte suc-
cint etapele unei deveniri; textura
anecdoticului ar fi trebuit poate mai
mult sublimatd, prin proiectarea unor
semnificati, atitudini sau curente de
idei ce s-ar {i putut desprinde dintr-
insa. Dar, in fata numirului foarte
restrins de pagini diruite unui subi-
ect de asemenea anvergurd, sintem
obligati si convenim c¢i autorul si-a
propus din capul locului o expunere
cit se poate de comprimati, de parei-
monioasd. Articolul |, Preocupiri pri-
vind organizarea invitimintului mu-
zical romfnesc in Transilvania, la
inceputul secolului XX* (Rodica Ciu-
rea-Codreanu) pe lingd interesul do-
cumentar prilejuieste si  satisfactia
unor constatiri valoroase. Enuntind
principiile vechiculate, metodele folo-
sitc in atingerea umor scopuri gene-
roase, evidentiind atunci cind este
cazul conceptia moderni din carc a-
cestea decurg, autoarca ne invitd si
concludem firesc §i necesar prin ide-
ca unei continuitdti de traditie mani-
festati in practica pedagogicd, ca i
in toate celelalte domenii de activi-
tate spirituala.

In imediata apropicre a zonei de
care am vorbit mai sus, se situeaza
doua relatiri, intr-un fel, portretistice.
«Dinu Lipatti in lumina unor scrisori
inedite® (Miron Soarec) ne apare nu
schimbat, in raport cu imaginea fa-
miliard, ci intregit prin crimpeie si
aminunte indeobste mai putin cunos-
cute. Faptul ci autorul a gustat in-
timitatea marelui artist, imprimd cu-
vintului sdu o valoare de autenticita-
te, mai mult, oarecum, un sentiment
de ,retriire* involuntari. Dieter Ac-
ker restituic interesului nostru datele
unei existente creatoare ignorate a-
proape complet. Este vorba despre
+Un discipol din Sibiu al lui Schén-
berg : Norbert von Hannenheim®, pri-
mul compozitor adept al serialismu-
lui, la noi, talent eminent, apreciat
in mod singular de Schénberg, iden-
tificat in publicatiile vremii ca fiind
unul dintre cei mail inzestrati muzi-
cieni ai generatiei tinere. Opera sa
—stralucite  premize c¢e anuntau o
profundd individualitate ulterioari —
distrusa fiind de rizboi, a rupt lega-
tura creator-public, astfel incit nu-
mele  Hannenheim  inseamnd  poate
enigmd, supozitie. regret, dar nu con-
fruntare vie.

Un registru aparte inglobeazd studii

privitoare la  probleme folclorice.
Foarte intcresant, si nu arid o, as
spune, captivant, cel care trateazi,
.Colinda vindtorilor transformati in
cerbi® (Toan R. Nicola), materialul
ce a servit pe Bartok in a sa ,.Can-
tata profani®. Ce trcbuic semnalat
in primul rind este metoda; o ana-
lizi formali minutioasi prin procedee
comparative, iar mai departe de latu-
ra exterioard §i explicita, incercarca
—pe deplin  reusiti— de a descifra
sensurile perceptibile numai in urma
ndescojirii*  obicctului si  patrunderii
in mieczul siu. Intr-o manieri aproa-
pe de .detectiv®, autorul supunec tex-
tul unei detailate interpretiri si pu-
ne in joc ipoteze de finete psiholo-
gicd spre a explica motivarea intimi
a2 continutului sau. Se demonstreazi
cum amanuntele, conditionindu-se in-
tre cle, compun in ansamblu un or-
ganism inchegat din segmente indrep-
tate citre aceeasi finalitate: 1idecea
generatoare. Din lectura acestui mic
studiu iesim intr-adevidr convingi, cu-
prindem congtient bogitia nebinuita
a colindei wvinitorilor-cerbi, si intele-
gem de ce Bartok a preferat-o. Nu
ne putem impiedica si nu amintim
progresia intrevazuta subtil de autor
prin asocierea colindei de care se
ocupd, celorlalte doua monumente ale
folclorului romén; ,Miorita* si ,Mes-
terul Manole®, toate impreuni, alci-
tuind un .triptic: pentru c@ toate
trei trateaza problema majord a vie-
tii i a mortii, fiind inlinfuite st
printr-o ierarhic ascendenta“. Fird
a mai insista, avem in fati o contri-
butic de eliti in economia volumu-
lui.  Mai departe ne  intimpind
»Observatii privind geneza cintecului
~propriu-zis® (Traian Mirza). Autorul
pornind de la constatarea unor con-
fuzii cc mai dainuie incd, .intre acest
gen si alte categorii ale liricei neo-
cazionale — doina si cintecul de
joc", — considerind ca absolut nece-
sard o delimitare precisi care si re-
dea fiecirei unitati continutul pro-
priu, fiind astfel mai ugor de preci-
zat apoi chestiunile de aseminare,
interferenti sau contaminare. Sintem
sensibili la tonul sobru si consistent,
la logica organizirii materialului, la
un anume mod teorctic de a trata,
unde nu se face exces de date si

informatii  concrete, acestea  fiind
repartizate judicios acolo unde se
impune o clarificare sau exemplifi-

care. lleana Szenik in cercctarea des-
pre . Inrudiri tipologice in cintecul
propriu-zis® adopta limbajul tehnic,
strict muzicologic (daca prin acest
cuvint acceptim numai un conjfinut
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pur stiintific). Aici vom intilni sche-
me. tabele, grafice. Autoarca stabiles-
te unele tipologii melodice si, cu
ajutorul criteriilor precise de deli-
mitare construieste o schiti de clasi-
ficare a tipurilor melodice, mai com-
pletd decit cea existentd pind acum,
punind la indemina folcloristului un
instrument de lucru, poate mai per-
fectionat. O noud sectiunc, mai intin-
si decit celelalte, insumecazd studii
axate pe unele aspecte ale muzicii
universale. Mectoda, auster-analitica :
limbajul, semne, note. tehnicitate, mai
putin, sau aproape deloc .literaturd®.

.Contributii la studiul tratirii diso-
nantei in creatia lui J. S. Bach®
(Max Eisikovits) este, credem, cen-

trul de greutate al volumului. Ex-
tras dintr-o lucrare de propor{ii mai
vaste, prezentul studiu, prin el in-
susi, reprezinti un mic tratat de o
utilitate imediatad indeoscbi celor ce
studiazi incd arta muzicii, deoarece
pune la dispozitie explicarea organi-
zati §i competenti a unor probleme
cheie, necesar a fi cunoscute, pentru
a se permitc apoi o intelegere, in
adeviratul sens, a technicii (stilului)
polifonici bachiene in special, baro-
ce in general. Din moment ce admi-
tem disonanta ca element al stilului,
un fel de mod de a fi, de a raspun-
de, de a reactiona, admitem si rolul
¢i primordial in a singulariza. Spre
aminuntul formal de profundid semmi-
ficatic se indreaptd Dan Voiculescu
cind isi alege ca tema de investigatic
.Cadenta lui Bach“. Ce poate fi oa-
re mai schematic §i conventional de-
¢it ultimele misuri de cadentare ba-
roci. Si totusi. privind lucrurile cu
atentie, comparind. descompunind a-
ceste ..grabitc® pasaje de incheiere,
vom observa o ratiune nu intimpld-
toare a structurii lor, o .arta a va-
riatiei* (cit.) 1in limitele unor legi
gencroase in fata fantezici. In aceas-
ti directic autorul remarcia §i exem-
plificd multiplicitatea, in mare, clasi-
ficabili totusi, a formulelor bachiene.
Tot aspectul cadential l-a preocupat
§i pe Eduard Terényi in extrem de

concisa sa expunere , Tipuri de ca-
dente finale in muzica contempora-
ni, o suiti de enumeriri, deconcer-
tant de expeditivi. Este poate o sche-
mi pentru reconsiderarea mai adincitd
a acestei interesantc probleme. Ori-
cum, chiar §i sub vesmintul laconie,
punctajele si tabelele oferite sint u-
tile unei introduceri in fenomen. Sau,
daci ne gindim mai bine, concizia
este apanajul concluziei. Din acest
punct de vedere, putem socoti stu-
diul de care vorbim drept rezultat

concluziv ? Rod al eruditiei si ciu-
tarii laborioase. abundent in numec
de compozitori si lucrdri, astfel sc

profileazi articolul . Motivul B-A-C-H

in muzica secolului XX* (Andrei
Benkd). Belsugul informatiei lexico-
grafice si insiruirea cronologici pe

listi a prelucrani celebrului  motiv
sub cele mai diverse avataruri cre-
dem ci satisface mai degrabd un joc
al curiozititii ; combinat cu o anumi-
ti dorintd de performanta; cac a-
portul realmente personal,  excluzind
munca de culegere §i ordonare, con-
sti in descoperirea de catre autor a
unor lucriri scrise pe B-A-C-H si
nementionate in lexicografia muzica-
13, Uneori depistarea motivului este
parecum fortatd : nu trebuic confun-
datdi funciia tematici a sa, care la
inceput anunii un anumit  potential
expresiv si o pondere in cadrul dis-
cursului, cu neinsemndtatea pasajului
fortuit ce include, ¢ adevarat. pe
b-a-c-h, insi nicidecum pe B-A-C-H.
Interesant prin continutul  sdu, i
bine conceput, studiul . Particularitifi
stilisticc in creafia pianistici a celei
de a doua scoli vieneze* (Rodica Oa-
na-Pop) are meritul de a acoperi o
portiune dintr-o aric inci lacunard
in cercetarea muzicologici romancas-
ci. Amintindu-ne de Becthoven, pia-
nul ne sugereazi laboratorul, relorta
alchimistului ; prin el mai intii, se
fac amalgamurile, calculele si doza-
jele. Numai gratic lui putem pétrun-
de mai lesne misterul si complexita-
tca un=i tchnici componistice de an-
vergura serialismului. §i autoarea ne

initiazi in acest lucru. consemnind
panoramic §i integral, fird prea mari
profunzimi §i insistente — adicd re-
zumativ —, opera pianistica a lui
Schénberg, Berg. Webern. Preocupi-
rile de educatie muzicald nu sint nici
ele neglijate. Liviu Comes preconi-
zeazi 0 metodd de initiere a copi-
ilor in polifonia la 3 voei*; pe ne-
simtite, sub forma unui joc antrenant
si stimulator, prin mici  complicari
succesive si gradate, canonul devine
un gen usor abordabil. ,Analiza in-
terpretativi comparatd §i importanfa
ei in formarca cintaretilor §i instru-
mentistilor” (Ferdinand Weiss) este
un procedeu foarte modern §i cre-
dem, ecficace, in educarea interpretu-
lui. Corelat modului contemporan in
care este privit fenomenul interpreta-
tiv, ne apare si referatul lui Petre Lef-
terescu : ,Elemente de  sistematizare
in dobindirea deprinderilor  tchnice
instrumentale® ; in acclasi sens, .,Con-
tributia fiziologiei fonatorii in proble-
ma clasificirii vocii cintate® (Lucia
Hinginut) de un real folos in ,ad-
ministrarea® vocilor.

Un alt nivel il dectermina [foarte
interesantul studiu al lui Nicolae Sza-
lay : . Rolul ideii simetriei in gene-
za sistemelor muzicale®, — o alian{d
intre matematicd, acusticd, muzicd,
menitd sa releve ideea simetriei ca
important clement de formare a sis-
temelor dec organizare muzicald. Ipo-
teza verificati a .sectiunii de aur —
formi specifici a simetrici in muzici,
si totodatd, model pretios in ,,propor-
tionarea discursului muzical®. $i ul-
tima contributiec: ,Pedala programa-
ta de selectic si rezonmanti (Dragos
Tindsescu) — descriere a mecanis-
mului, a functiondrii sale, cu amen-
damentele pe care le aduce posibili-
tatilor de pedalizare, pentru a co-
respunde solicitirilor actuale, pe plan
interpretativ §i componistic.

Mentiondm incd odatd, in incheiere,
valoarea meritoriec a acestui volum ce
completeazé bibliografia muzicologici
roménesti.

BOGDAN DORNEANU
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