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Concertele lui Barték in Romania



Pe lingd compozitie, Bartok se pregatise In mod foarte serios pentru
cariera interpretativéd !. Ca pianist, Bartok a devenit cunoscut si apre-
ciat inc# din timpul studiilor sale, ca discipol al lui Istvan Thoman. E
destul sd amintim in acest sens de succesele inregistrate cu ocazia
concertelor date la Budapesta, Viena, Manchester, in primii ani ai se-
colului. Si totusi, la un moment dat, dupa antrenarea sa in culegerile
folclorice, se pare céd pentru un timp oarecare abandoneaza pianul. Pe
de o parte culegerile de muzica populard, pe de alta pasiunea compu-
nerii ii absorba timpul, astfel incit se simte nevoit sa@ renunie provi-
zoriu la activitatea concertisticd. Este una din ,jertfele” lui Bartok pe
altarul muzicii populare — dupd cum constatd muzicologul Demeény.
In acelasi sens se pronunid si Bartok in 1924, la Brasov, in interviul
acordat ziarului Brassoi Lapok (File din Brasov): .[..] de o vreme In-
coace am devenit infidel pianului, cdci lumea mea este cintecul popu-
lar, si sufdr inexprimabil de mult c& din cauza pianului, din cea a pii-
nii de toate zilele, precum si a politicii eram nevoit sa las la o parte
culegerile de folclor” (1, 12—13).

Dupd primul rézboi mondial, Barték acorda din ce in ce mai
mare atentie pianului, respectiv artei sale interpretative, astfel incit
Europa §i America vor cunoaste abia acum adevdrata bogalie a
acestei laturi a artei bartokiene. Intoarcerea la pian se explicd intre
altele si prin faptul ca dupd primul rdzboi mondial conditiile nu mai
erau favorabile continudrii muncii sale de culegere a materialului
folcloric. In al doilea rind, in imprejurdrile grele ale anilor
postbelici, din punct de vedere material, pilanul ii apare ca o noua
sursd de existentd: ,Traim de azi pe miine, luptind cu greutati. Sint
nevoit si& dau concerte si pe mai departe (barem de n-as avea nevoie
de ele!)” — citim in scrisoarea adresatd in 1926 lui Busitia, dupa con-
certele avute la Amsterdam, Berlin si Florenta. Condifiile materiale
n-au fost prielnice nici in 1927. In 1931 tot ele il constring sd apard
pe podium : ,[..] mi-e destul din hoindreald [..]. Ce bine ar fi dacd as
putea renunta la concerte [...]" (1, 13).

Se poate presupune cd, in urma acestor condifii, incd la incepu--
tul deceniului al treilea se naste in mintea sa si posibilitatea pregatirii

1 Acest studiu este o variantd concentrantd si imbunatatita a cartii Barl6ék Béla
romaniai hanversenyei (1922—1936) (Editura Kriterion, Bucuresti, 1970). Pentru a
degreva textul de muliimea datelor bibliografice, la sugestia ingrijitorului prezen-
tului volum ne referim la bibliografia acesteia, completind lista bibliografica cu
surse noi, apirute dupd tiparirea cdriii.
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publicului intr-o mdsurd oarecare pentru acceptarea artei veacu-
lui XX — cu programe intocmite cu dibdcie, cu mult tact, fara a re-
nunia la valorile multiseculare ale culturii muzicale europene. Progra-
mele sale ne sugereazd aceastd idee. Pe lingd scopul indirect, de
perspectivd, programele concertelor date de Bartok au si o latura
specificd. Ele sint concepute a sluji cunoasterea, apropierea si apre-
cierea reciproca a popoarelor — in ultima instanid : infrétirea lor. Nu
este incidental faptul ca mai mul{i cronicari ai concertelor sale din
Romania il apreciazd ca partizanul apropierii, al infralirii popoarelor
roman $i maghiar. Desi a formulat textual aceastd idee, mai tirziu, in
1931 si referindu-se la compozitie, a slujit-o consecvent, prin concertele
sale din Romania.

La sfirsitul anului 1919, vazind starea gravd din Ungaria, con-
ditiile neprielnice pentru o activitate durabild, constantd, s-a gindit la
un moment dat la emigrare. In primdvara anului urmator il gdsim la
Berlin pentru a se orienta. Constata cu bucurie ca este deja cunoscut,
apreciat. S-ar putea deci stabili si acolo. ,,Dar — dupd cum stili foarte
bine — cintecele populare greu md lasd spre Vest; degeaba, totul mad
atrage spre Est” — scrie Bartdok lui Busitia la Beius, de la Berlin. Din
aceasta scrisoare afldm c¢& avea planuri si cu Romaénia. Dacd ar fi sa
emigreze, s-ar gindi si la stabilirea sa in Brasov, ale cdrui imprejurimi,
viatd culturald, atmosfera il atrag. Am putea presupune cd ideea con-
certelor din Romania incepe sd-1 framinte de pe acum (1920) ; deocam-
data insd formuleazd planul unei excursii la Beius si se adreseaza lui
Busitia cu rugdmintea de a interveni pentru aprobarea autorizatiei.
Planul acesta, din cauza neaprobdrii vizei, a cdzut (1, 14).

L

In decembrie 1921, dirijorul si violoncelistul clujean Karoly
Rezik a concertat la Budapesta. Auzind de succesele interpretative ale
lui Bartodk, a luat legdatura cu el, angajindu-se sd-i organizeze primele
turnee. La inceputul anului 1922, Bartok se adreseazda lui Emil Isac,
atunci inspector de artd, pentru a primi aprobarea concertelor din fe-
bruarie ale aceluiasi an. In ziua de 7 ianuarie se acceptd aparifia sa ca
solist in fara (1, 14).

De acum incepe organizarea concretd si amdnuntitd a primulul
furneu. Din corespondenta lui Barték cu Rezik se desprind momentele
mai importante ale turneului: Barték intocmeste programe cu un anu-
mit colorit pentru Cluj, altul pentru Sibiu, Brasov, Sebes; alte trasa-
turi se cristalizeazd in programele concepute pentru Tg. Mures, Sfintu
Gheorghe. Propune noi variante pentru Timisoara, Arad si Oradea.
Pe baza experientelor sale artistico-pedagogice, {ine cont de compo-
nenta publicului, de gradul de perceptivitate, de acomodarea acestuia,
de legdtura lui cu muzica modernd, de traditiile culturale. In unele
cazuri intercaleaza si prelucrdri de cintece populare cu acompania-
ment de pian, in altele se foloseste si de colaborarea artistica a lui
Rezik, ca violoncelist. Nu pierde din vedere nici concertul din 1912
dat la Tg. Mures, unde interpretase citeva compozitfii ale lui Domenico
Scarlatti, iar acum prevede in program altele, Peniru a evita eventua-
lele discutii ulterioare in ceea ce priveste latura materiald, Barték
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precizeazd si in scris conditiile fixate anterior verbal la Budapesta
1,45).

: }Incetul cu incetul, dupéa diferite variante, se definitiveazd datele
concertelor. Dupd planul din ianuarie, primul concert ar fi avut loc
la 5 februarie. In cele din urmd, primul turneu se va desfdsura intre
19 si 26 februarie, fdra atingerea rutei Timisoara—Brasov, iar Sfintu
Gheorghe il va aplauda abia in 1927, si atunci numai in urma unei
imbolnéviri.

PRIMUL DRUM

Primul centru al acestui drum si totodatd orasul unde s-a intors
de cele mai multe ori este Clujul. Dupa ce Rezik a sosit cu vestea cad
Barték va concerta aici, una dintre temele preferate ale cercurilor mu-
zicale era cea legatd de arta, de figura sa (1, 15—16). Este surprinzator
faptul ca presa, in general, cu exceptia ultimului concert din 1936,
pregatea cu multd caldurd, cu o insuflefire unanima aparifiile lui
Barték. In timpul concertelor si dupéa ele, Bartok rdminea un timp oa-
recare in centrul atentiei publicului, presa asigurind un spatiu mare
pentru materialele legate de aceste concerte. Luind in considerare
posibilitatile grele de informare ale specialistilor, este apreciabild stré-
duin{a muzicienilor de a informa totusi publicul asupra viefii si acti-
vitatii sale din surse competente. Izvorul cel mai important la ora
aceea era numarul festiv Barték al revistei Musikbldtier des Andruch
din 1921 — apdrut cu ocazia aniversdrii a patruzeci de ani de viaid
ai compozitorului. Influenta acestui numadr se simte in scrierea insu-
fletita a lui Géza Delly Szabd, precum si in prezentarea infldacdratd a
lui Gusztav Kirchknopf (1, 15—17).

De fapt, ,intilnirea” lui Bartdk cu publicul din acest oras a avut
loc ceva mai devreme. Revista Napkelet (Rasarit de soare), cu un an
in urmd, publicase studiul intitulat Folclorul muzical, semnat de Bartok,
iar ceva mai tirziu, a doua varianta a autobiografiei sale. Buna orien-
tare a redactorilor in probleme de muzicd o dovedeste intre altele si
prima publicare a poeziei lui Gyula Juhasz, scrisa despre Bartok (Lui
Béla Bartok), inspiratda de concertul dat de acesta la Seghedin, in
26 noiembrie 1921. In numdrul proxim al revistei poezia deja aparuse
(1, 16).

In ziua premergatoare sosirii lui Barték la Cluj, vede lumina ti-
parului articolul de prezentare, amintit mai sus, al lui Delly Szabb,
concomitent cu cel al lui Kirchknopf. Amindoi s-au bazat pe studiul lui
Cecil Gray, apdrut ceva mai tirziu si in limba maghiard la Cluj, in tra-
ducerea lui Gvula Halasz. Influenta celor constatate de Gray se va
simti in presa din Romaénia si mai tirziu, ca de exemplu in scrierile
lui Hans Kaiss, Karoly Szelle, Victor Bickerich si ale altora. D. Szabé,
intre altele, accepta si preia aprecierile referitoare la creatia si peri-
odizarea acestuia, aceasta din urm& socotind-o totusi intr-o mdsura
oarecare fortata. D. Szab6 schifeazd drumul creator al lui Barték cu
scopul de a usura cunoasterea etapelor parcurse de la caietele Pentru
copii pind la liedurile compuse pe versuri de Ady; se pare cd D. Szab6
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a luat contact mai devreme cu muzica bartokiand, luase deja cunos-
tintd despre criticile apdrute cu un deceniu in urmd, semnate de
Sandor Kovacs, Géza Zagon (1, 17; 1, 278—280).

Apelarea in acel moment la presa de specialitate din Occident,
citarea unor nume de muzicieni cu prestigiu, propagarea aprecierilor
acestora au jucat un rol pozitiv in primirea creatiei bartékiene. Poate
cd de aceea, neintelegeri asupra acestei creatii s-au manifestat mai
rar ; indoielile, obiectiile, pdrerile opuse au fost asternute pe hirtie cu
precauiia de a nu veni in contradiciie cu cei citati.

Barték sosise la Cluj in ziua de 15 februarie. Asista la repetitiile
orchestrei ocazionale dirijate de Rezik. Admiratorii sdi ar fi dorit ca
el s3 apard si in calitate de dirijor, cu ocazia prezentdrii celor Doud
portrete. Compozitorul insd nu s-a angajat la aceasta. In timpul liber
se plimba prin oras, vizita monumentele istorice, se intilnea cu unii
reprezentanti ai vie{ii muzicale locale (407—408).

Reporterul abil al ziarului Keleti Ujsag (Ziarul Rdsdritului) l-a
vizitat pe Bartok incd in ziua sosirii sale. Interviul apdruse in ziua ur-
métoare, si satisficea setea de curiozitate a publicului — facind aluzil
la succesele din Londra, Paris, Berlin, Viena, accentuind recunoasterea
creatiei sale, aparifia unor grupuri de tineri compozitori care doreau
sd cunoascd lumea sa spirituald. Reporterul a descris omul, scoiind la
iveald trdsdturile eseniiale ale acestuia — in primul rind fuga de zgo-
motul metropolelor, modestia, dorul de a valorifica in liniste cit mai
mult din timpul de care dispunea (1, 29).

In ziua sosirii, cu folosirea stirilor din ziarul sibian Deutsche
Tagespost (Posta germand a zilei), il prezintd si cotidianul Uj Kelet
(R&saritul nou). In pregdtirea atmosferei, din ziarul Ellenzek (Opozitia)
cititorii se puteau informa asupra scrisorii publice adresatd lui Bartok
de Oscar Bie. In ziua de 17 apdruse articolul succint cu aprecieri po-
zitive in Infrdtirea (1, 17—-19).

Primul concert la Cluj are loc in ziua de 19, in sala mare a Tea-
trului Maghiar, in program cu lucrari de Bartok (1, 19; 409):

1. Doud portrete pentru orchestrd (dir. K. Rezik)

2. Piese pentru pian:
a) Cincisprezece cintece jdrdnesti maghiare (nr. 6—15)
b) Burlesca nr. 2
¢) Seara la secui
d) Dansul ursului
e) Allegro barbaro

3. Palru cintece populare vechi secuiesti (din Opt cintece populare maghiare)
a) Doamne, doamne... (nr. 2)
b) Se face drumul pddurii... (nr. 6)

¢) De as urca... (nr. 5)
d) Femeilor, femeilor... (nr. 3) (Voce: Béla Farkas, la pian: Béla Bartok)

4. Piese pentru pian:
a) Suila (op. 14)
b) Bocel
¢) Dansuri populare roméanesti
d) Dans romanesc (din op. 8a)

5. Rapsodie pentru pian (op. 1)
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Publicul fdcuse deci cunostintd cu o lucrare simfonicd in inter-
pretarea mediocrd a unei orchestre de amatori, cu o serie de lucrdri
pentru pian — prelucrdri de melodii populare roménesti si maghiare,
si cu lucréri originale. Pentru public, muzica lui Barték a insemnat o
noutate, o lume necunoscutd, dar dupd descoperirea bogétiilor ei,
aceastd muzica va cistiga tot mai multi prieteni, cunoscatori, ba chiar
iubitori, numadrul lor crescind de la un concert la altul.

In ziua de 26 februarie apare pe scena orasului pentru a doua
oard intr-un interval de o sdptdmind. Interesul publicului ni-1 dove-
deste fapiul cd, nemaigdsindu-se bilete pentru acest concert, s-a asis-
tat la repetifia de dimineald. Bartok insusi considera aceastd aparitie
drept concert. Concertele din 26 completeazd tabloul celui din 19, de
astd datd figurind in program si lucrdri de Scarlatti, Debussy
si Kodaly (1, 26) :

1. Scarlatti: Trei piese penlru pian

2. Debussy: Din ciclul Les Préludes

a) Danseuses de Delphes

b) Le vent dans la plaine

c¢) La puerta del vino (Habanera)

d) Les fées sont d'exquises danseuses
e) Général Lavine — eccenlric

f) Des pas sur la neige

g) Ce qu'a vu le vent d'Oues!

h) Les collines d'Anacapri

3. Bartok : Palru cintece populare vechi secuiesti (ca in 19 febr.)

4, Kodaly : Piese pentru pian (op. 11)
a) Epitaf
b) Il pieut dans la ville
¢) Cintec secuiesc
5. Barlok : Piese pentru pian
a) Bagalela nr. 5
b) Pentru copii (Caietul I—II, nr. 3, 10, 32, 33, 36, 37, 38)
c) Seara la secui
d) Sonatind
e) Burlesca nr. 2 si 3
f) Primul dans romdnesc

Presa con}ine un material bogat, variat, referitor la aceste mani-
festdri : cronici, critici semnate de reprezentanii de seamd, oameni ai
condeiului de importantd locala sau nationala. Unele aprecieri juste
se pot citi si in cronici anonime (de ex. compararea cu Ady, cu Zsig-
mond Moricz, trdsaturi diferite fata de creatia muzicald maghiard
din perioada premergdtoare aparifiei sale). Unii, ca Kirchknopf,
D. Szabo, George Oprescu sesizeazd caracteristici originale ale crea-
tiei bartokiene, aspecte comune cu reprezentanti de frunte ai muzicii
europene — Schoenberg, Stravinski, Ravel, Skriabin — felul nou in
care se folosesc disonatfele, importanta elementului popular in creatie,
legatura cu muzica barocului, trasdturi ale noii melodicitafii etc.
Brédy formuleazd unele rezerve fatd de muzica bartokiand; accepta
unele creatii (Seara la secui) in timp ce pe altele le categoriseste ca
experimentale. Seprédi scrie un studiu in care fenomenul muzical le-
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gat de creafia bartokiand este plasat in cadrul dezvoltdrii culturii mu-
zicale nationale si universale. In acest fel, Seprédi se situeazd intre
primii care fixeaz& locul lui Barték in procesul evolutiei acestei cul-
turi, subliniind just legdtura dintre national si universal in sinteza
realizatd de compozitor, desigur, pind la etapa la care ajunse Bartok
in 1922. Constatarile lui se bazeazd pe criterii psiho-istorice si lite-
rare (de ex. analogia dintre Pet6fi si Bartok ; 1, 20—30).

Dupé primul concert de la Cluj, Bartdk a plecat la Sibiu, unde a
aparut pe scend in ziua de 20 februarie, apoi la Sebes, unde a con-
certat cu o zi mai tirziu. Ziarele din aceste orase au pregatit
aparitia sa in public, folosindu-se de materiale cunoscute din literatura
de specialitate (Anbruch, scrisoarea lui Bie, etc.). In cele patru puncte
ale programului au figurat doud grupe de lucrari, creatii proprii pen-
tru pian inspirate din folclorul romanesc si cel maghiar, precum si
lucréri de Beethoven si Brahms. O parte din ele le cintase la Cluj, dar
Sonatele pentru violoncel si pian de Beethoven (op. 102 nr. 1), si de
Brahms (op. 99), le-a interpretat numai aici, cu colaborarea lui Rezik.
in scrierile semnate de Ranko Burmaz, Emil Honigberger, Hans Kaiss
gdsim sublinieri referitoare la armonizarea bogatd a Dansurilor popu-
lare romdnesti, la coloristica Suitei, se accentueazd latura de pionie-
rat, lipsa conventionalismelor, trdsdturile innoitoare ale artei sale
(1,39—42).

In 24 februarie s-a aflat la Tg. Mures, intilnindu-se pentru a doua
oard cu publicul acestui oras (concertase aici — dupd cum am amin-
tit mai sus — la 20 aprilie 1912; 400 bis; 409). Premergdtor concer-
tului, scriitorul Karoly Molter il prezintd publicului, luindu-i apédrarea
in fata celor care la ora aceea incd nu-l recunoscusera ; Molter subli-
niazd conceptia inaintatd a muzicianului care in atmosfera prebelica
din Austro-Ungaria a avut curajul sd se ocupe de culegerea, studie-
rea muzicii populare romanesti si slovace. Arpad Laszlo, discipol al
lui Dvorak, l-a ficut cunoscut mai mult din punctul de vedere al pe-
dagogului si interpretului. Conform planului preconizat peniru acest
oras, concertul ar fi luat sfirsit cu Rapsodia pentru doud piane, cu co-
laborarea lui Rezik. Barték a renuniat la acest numdr, in schimb a
oferit tirgmuresenilor trei lucrdri inspirate integral sau partial din fol-
clorul romanesc. Dupd modificdrile survenite pe parcurs, programul a
fost urmé&torul (1, 44—45.—411.—415) :

1. Scarlatti: Trei piese pentru pian

2. Bartok : Piese pentru pian
a) Cincisprezece cintece fdrdanesti maghiare (nr. 6—15)
b) Burlesca nr. 2
c) Seara la secui
d) Dansul ursului
e) Allegro barbaro

3, Bartok :Vechi cintece populare secuiesli
a) Doamne, Doamne...
b) Se face drumul pddurii...
¢) Femeilor, femeilor... (Voce : Agnes Bikkosy.n. Dudutz
la pian: Béla Bartok)
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4. Debussy : Préludes

a) Danseuses de Delphes

b) La puerta del vino (Habanera)

c) Les fées sont d'exquises danseuses

d) General Lavine — eccentric (Cake Walk)
e) Les collines d'Anacapri

5. Bartok :
a) Suitd (op. 14)
b) Dansuri populare romanesti
¢) Primul dans romanesc
Dupé planul intocmit cu Rezik, Bartok de astd datd ar mai fi tre-
buit s& concerteze la Brasov, Sfintu Gheorghe, Timisoara, Arad si
Oradea ; aceste aparitii insd au rdmas pentru alte ocazii.

DRUMUL AL DOILEA

A avut loc tot in anul 1922 si a cuprins concertele date la
Oradea (24 oct.), la Beius (27 oct.) si la Cluj (31 oct). In scrisorile
adresate in vederea organizdrii acestor aparifii, se pot sesiza mai
multe variante. Intr-un moment dat apare ideea de a colabora cu vio-
lonista Marta Linz sau cu Aurica Pollermann.

Concertul din Oradea a avut acelasi program ca si cel din Tirgu-
Mures, (din turneul precedent), in plus figurind numere de Debussy
(1,49—50) :

Le vent dans la plaine
Des pas sur la neige
Ce gu'a vu le vent d'Quest

si cele patru cintece auzite deja la Cluj, aici interpretate de Ilona
Kelmay (nr. 2 si 3), de Dezs6é Kovacs (nr. 6 si 5). La buna desfdasurare
a concertului a contribuit organizarea lui Lajos Parlagi, Francisc Hubic
si Stefania Fischer ndscutd Szalay. Printre cei care-i ureazd bun venit
lui Barték il gdsim pe cintdretul Stefan Madrcus, amintindu-si de timpul
petrecut de Bartdk in Bihor cu ocazia culegerilor cintecelor $i dansu-
rilor populare. Apar in ziar si citeva momente memorialistice din con-
deiul fostei studente, Stefania Fischer (1,48—50).

La Beius Bartok cintd un program mai inrddacinat in traditie, in-
cheind concertul cu lucrdri proprii mai acceptabile (1, 284) :

1. a) Scarlatti : Trei sonale
b) Beethoven : Sonatd (op. 10, nr. 2)

2. a) Brahms: Rapsodie (si)
b) Chopin: Nocturnd (do diez)
¢) Chopin : Studiu (Sol bemol)
3, Bartok :
a) Cincisprezece cintece {drdnesti maghiare (nr. 7—15)
b) Seara la secui

c¢) Dansul ursului
d) Allegro barbaro
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4. Bartok :

a) Sonalind
b) Dansuri pepulare romdanesti
¢) Primul dans romdnesc

Referitor la acest concert se cunoaste o singurd cronicd ano-
nimé ; ea reflectd frumosul succes inregistrat de interpret, atmosfera
sdrbdtoreasca in care s-a desfdasurat aceasta activitate artistica
(1,50—51).

La pregéatirea ambiantei concertului de la Cluj a contribuit intre
altele studiul semnat de Grav, amintif mai sus, interviul pe care 1l-a avut
cu Lajos Kémiives, reporterul folosindu-se de succesele inregistrate
de Bartok in turneele sale din Anglia, Frania, — inainte de a sosi la
Cluj.

In program, Bartok a reluat unele dintre lucrdrile cintate deja
aici, a completat cu altele, necunoscute, respectiv neinterpretate de
el in fata publicului din acest centru. A mai addugat citeva lucrari
de Beethoven, Brahms, Chopin si Debussy (1,52—353) :

1. Beethoven : Sonata op. 10, nr. 2 (Fa)

2. a) Brahms : Rapsodie (si)
b) Chopin: Nocturnd (do diez)
¢) Debussy: Mouvement
d) Debussy: Cake Walk

3. Bartok : Patru cintece populare maghiare (ca in 19 febr.)

4. Bartok : a) Improvizafii pe cinlece {drdnesli maghiare

b) Penlru copii (caietul III—IV, nr. 16, 17, 8, 18, 28, 32, 39, 40, 41)
5. Bartok : a) Colinde

b) Seara la secui

c) Trei burlesti

Brody si de astd datd se prezintd cu o criticda mai ampla, tor-
mulatd de pe pozifia esteticii muzicale care acceptd innoirile aduse
de compozitor numai intr-o mdsurda mai micd: ceea ce se poate inca-
dra in notiunile traditionale. In felul acesta, vrind-nevrind a preluat
unele din afirmatiile sale formulate cu ocazia primei critici.
Kirchknopf s-a apropiat de arta compozitorului dinspre latura elemen-
tului emotional, iar Emil Grandpierre sublinia importania sursei fol-
clorice si caracterul realist al acestei arte (1,54—56).

AL TREILEA DRUM

in anul 1922, Bartok reuseste sd concerteze din nou in Romania,
de astd datd la Satu Mare (20 noiembrie) si la Sighetul Marmatiei
(22 noiembrie). La Satu Mare in acel timp se desfdsura o via{da muzi-
cald vie. Publicul a avut ocazia sd-i asculte pe lingd Bartok, pe Enescu,
Jené Kerpely, Lya Pop, Maria Basilides. Orasul dispunea de o or-
chestrd simfonicd, in frunte cu Ferenc Hoffmann. Este demn de men-
tionat faptul cd amatorii de muzicd din acest oras au contribuit in
acesti ani la subventionarea unei reviste muzicale de un nivel ridicat,
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redactatd de muzicianul Dezs® Jarosy. Aceastd formaiie a orasului
a participat si la concertul dat de Barték, interpretind Simfonia a
V-a de Beethoven, Serenada de Volkmann, Dansurile norvegiene de
Grieg. Bartok se incadrase cu creatii de Scarlatti (Sonate), de Debussy
(doud Preludii si Cake Walk din Children’s Corner), precum si cu
lucrdri proprii de mai mici proportii ca: Balada si dansurile vechi
din cele Cincisprezece cintece [drdnesti maghiare, o Burlescd, Seara
la secui, Dansul ursului, un Bocet, Allegro barbaro si Dansurile popu-
lare romanesti (1,57—258).

Organizarea concertului de la Sighet a fost initiativa fostei stu-
dente a lui Barték, Erzsébet Kadar, nascutd Hevesi. Programul a cu-
prins lucrdri interpretate si cu alte ocazii, in alte localitati (1,60—61) :

1. a) Scarlatti : Trei piese pentru pian
b) Bartok : Cincisprezece cintece fdrdnesti maghiare (nr. 6-15)

2. a) Beethoven: Sonala op. 10, nr. 2 (Fa)
b) Chopin: Nocturnd (do diez)
¢) Chopin : Studiu (Sol bemol)
d) Debussy : Préludes :
Les fées sont d'exquises danseuses
General Lavine — eccentric
Les collines d'Anacapri
Danseuses de Delphes
e) Debussy : Cake Walk

3. a) Brahms : Rapsodie (si)
b) Bartok : Seara la secui
c) Bartok : Dansul ursuluj
d) Bartok : Allegro barbaro

4. Bartdk : Piese pentru pian
a) Sonatind
b) Burlesca nr. 3
c) Bocetul nr. 1
d) Dansuri populare romanesti
e) Primul dans romdnesc

Aparitia la Oradea, planificatd pentru data de 25 noiembrie, ca
de altfel si drumul prevazut pentru ianuarie 1923 — cu Oradea, Arad,
Timisoara, au avut loc cu un an mai tirziu.

AL PATRULEA DRUM

In anul 1923, in urma imbolndvirii lui Bartok, concertele sale
devin mai sporadice — apare pe podium numai in Ungaria si In
Anglia. In martie 1924, intr-un interval de cinci zile, iese la lumina
rampei de cinci ori: cu patru ocazii in concerte publice, odata in ca-
drul unui grup de specialisti si amatori invitati. Prima oprire o face
la Timisoara (21 martie), unde concertase deja ca tindr solist, in 16
februarie 1906, cu colaborarea cintdretei Bianka Maleczky (1.62; 1,285.
— 412.—416.—). Avancronica scrisd cu competentd este semnatd de
Jarosy, care zugraveste portretul compozitorului incadrindu-l intr-o
ambiantd largd estetico-istoricd (1,62—63). Programul alcdtuit din
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piese cintate si in alte centre a fost completat cu lucrdri din folclorul
slovac, publicul avind astfel ocazia s& sesizeze cele trei surse populare
importante ale creatiei bartokiene : folclorul maghiar, cel romanesc
si cel slovac. Pe baza practicii insusite pind la ora aceea, a mai inclus
si lucrari de Scarlatti, Beethoven, Chopin, Brahms si Debussy (1,63) :

1. a) Scarlatti: Trei sonate
b) Bartok : Cincisprezece cinlece fjdrdnesti maghiare (nr. 6-15)

2. a) Beethoven : Sonata op. 10, nr. 2 (Fa)
b) Debussy: Pour le piano

3. a) Brahms : Rapsodie (si)
b) Chopin : Nocturnd (do diez)
¢) Bartok : Sonatind
d) Barték : Pentru copii (caietul III-IV, nr. 16, 17, 8, 28, 32, 40, 41)

4. Bartok : Piese pentru pian

a) Dansul ursului

b) Dansuri populare romanesti
¢) Seara la secui

d) Primul dans romanesc

Din criticile si cronicile timisorene meniiondm doud: cele sem-
nate de Jarosy si de Renée Ch. Brasey. Jarosy urmdrea dezvoliarea
lui Bartok de ani de zile; pe coloanele revistei sale se puteau cili
stiri, note despre aparitia lui Bartok ca interpret, despre succesele
sale componistice. Bartok a si colaborat la aceastd revista, intre primii
dupé infiintarea ei. Jarosy face aluzii la anumite indoieli in legdtura
cu arta lui Barték. Pacat cd nu le-a formulat clar; ar fi fost intere-
santd o comparare a pdrerilor sale cu cele ale lui Seprodi, Oprescu,
Brody, formulate in acelasi timp, sau ceva mai tirziu. Jarosy accen-
tueazd elementul constient in intocmirea, in structura programelor,
valoarea universald a pieselor incluse. Interpretarea lor adecvatd,
dupd pédrerea lui Jarosy, asigurd increderea publicului si fata de lucra-
rile proprii. Piesele incluse in program demonstreazd legatura lui
Bartok cu trecutul muzical. Prin Debussy dezvdluie si lumea modernd
a literaturii pianistice. Cu ocazia caracterizérii compozitorului, atrage
atentia asupra adincirii sale in cele trei surse folclorice amintite mai
sus. Dintre trasdturile stilistice ale compozitorului aminteste temele
succinte, prelucrate cu o logicd consecventd, programatismul, struc-
turile apdrute in urma folosirii surselor folclorice. Menlioneaza atitu-
dinea pozitivd a publicului timisorean in dorinta de a cunoaste arta
compozitorului, latura emofionald a concertului, ca o consecinfd a
contactului armonios dintre interpret si compozitor pe de o parte,
precum si cea dintre interpret si public pe de alta. Brasey fl claseazd
pe Bartok intre interpretii de prim rang, cu aptitudini de intelectuali-
zare a lucrdrilor inscrise in program. Gdseste unele asemdndri in creatia
lui Debussy si a lui Bartok. Considerd cd in ceea ce priveste folosirea
materialului folcloric romanesc, pentru o sintezd pe tard, cel
cunoscut de Barték nu este indestuldtor din cauza existenfei unor
regionalisme in acest material. Nu e cazul sd incepem o disculie asu-
pra acestei probleme; mentiondm doar cd Bartdék n-a formulat dorinfa
realizdrii unei astfel de sinteze. De altfel, in momentul concertului —
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1924 — Bartok singur culesese mai mult de 3400 melodii romanesti
(1,63—65).

Concertul de la Oradea a avut loc in ziua de 22 martie. In
avancronici se popularizeazd mai mult interpretul. Din materialul
aparut, cele mai prefioase sint cele doud variante ale avancronicii
semnate de Miklés Gutitmann. Programul cuprindea in linii mari ace-
leasi piese ca cel din Timisoara. Din lucréarile proprii, in loc de So-
natind si Pentru copii (fragmente), aici au figurat cele Trei burlesti.
Cronica semnatd de Miklos Czeglédy opereazda cu o analogie intre
pictura si muzica modernd, ajungind la concluzia cd ambele au im-
bogdtit tezaurul artistic universal. Remarcd cu satisfactie apropierea
publicului orddean de compozitiile moderne in general, de lucrarile
lui Barték in special. Cu aceastd ocazie vdd lumina tiparului rindurile
memorialistice semnate de Stefania Fischer, caracterizind munca pro-
fesorului, depusd in clasa (tdlmdacirea fideld a artei beethoviene, dina-
mismul, forfa interpretarii, frazarea, folosirea pedalei, etc.; 1,66—68).

Publicul Lugojului l-a cunoscut pentru prima oard in ziua de
24 martie. Presa lugojand l-a popularizat deja cu citeva zile in urmd,
aducind la cunostinta si programul concertului: compozifii cintate cu
doud zile in urmd la Oradea. Cronica apdrutd relevd impresiile emo-
fionale ale evenimentului. Dupd@ cum afldm din memoriile lui Joézsef
Willer, Barték a concertat la Lugoj s1 in ziua wurmétoare. Aceasta
afirmatie este eronatda; Bartdk, in ziua de 25, dupd-amiaza era acasd
la Budapesta? Din lucrarile cintate cu ocazia seratei organizate la
familia Willer, stim doar despre o interpretare geniald a unei sonate
de Beethoven. Aceste concerte Willer le plaseaza in anul 1923; dar
dupa cunostintele noastre de azi, Bartok in acest an n-a concertat in
Roménia, acestea deci se referd la cele amintite de noi mai sus
(1,63—70).

DRUMUL AL CINCILEA

Dupa diferite variante ce se contureaza din corespondenta com-
pozitorului, acesta are loc in toamna anului 1924. Acest turneu a fost
organizat de Romulus Orchis. Turneul incepe la Arad si sfirseste in
capitald. Demény considerd concertele acestui turneu ca incununarea
morald a succeselor Iinregistrate in 1922. Concertele lui Barték au
devenit tot mai populare in rindurile amatorilor de muzicd si ale spe-
cialistilor ; culegdtorul muzicii romanesti din Bihor, Maramures si alte
regiuni obtine in acest timp clasa I a Ordinului Bene Merenti
(1,70—71).

Concertul din Arad a avut loc in 9 octombrie. Aradul il cunos-
cuse abia acum, desi se incercase organizarea aparitiel sale si mai
devreme, insa fara succes. Presa s-a angajat pentru popularizarea

? Aceastd informalie, ca de altfel si unele completiri la programele din

9, 10 oct. 1924, 25 februare 1926, 201 — 15 dec. 1933, le datoram lui Béla Bartok
Junior, muliumindu-i de amabilitate.
fir
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evenimentului. Avancronicile citeazd din studii documentate. Zsigmond
Mezey cu aceastd ocazie si-a publicat cartea despre muzica modernd,
in care, referindu-se intre altii la Enescu si la Bartok, subliniaza rolul
folclorului. Karoly Szelle l-a prezentat pe Barték bazindu-se in apre-
cierile sale pe cele constatate de Gray. In programul concertului, pe
lingd lucrdari de Beethoven, Chopin, acum apar pentru prima oard
doud creatii de Liszt, incadrind tot materialul concertului (1,71—72):

1. Liszt: Varialiuni pe o lemd de Bach [Weinen, Klagen...]
2. Beethoven : Sonala op. 31 nr. 3 (Mi bemol)

3. a) Bartok : Dansuri (dranesti [Cincisprezece cintece tdranesti maghiare,
nr. 6—15]
b) Bartok : Dansul ursului
c) Bartok : Sonatina
d) Chopin : Baladd (sol)

4. a) Bartok : [Primul] Dans romanesc
b) Bartok : Seara la secui
¢) Bartok : Dansuri populare romanesti

5. Liszt : La Campanella

Dacé piesele proprii le-a mai cintat in alte orase ale tarii, lucré-
rile celelalte figureaza pentru prima oarda in recitalurile sale din
Romania. Dupd concert apar cronici semnate de Imre Ungar, Endre
Wild, iar Istvan Balogh publicd un interviu din care cititorii afla
noutdfi legate de monografia sa intitulatéd Cintecul popular maghiar,
despre pantomima Mandarinul miraculos. Prima criticd scoate in relief
viabilitatea prelucrarilor folclorice, aliajul, sinteza dintre vechi si nou,
a doua insistd asupra realizérilor interpretative (bogdtia scdrii dina-
mice, tehnica manuald, prezentarea desdvirsitd, impecabild a progra-
mului (1,73).

La Timisoara, in ziua de 10 octombrie apare pentru a doua oard
in acest an. Pind in prezent, pe lingd citeva avancronici, cunoastem
doar doud critici: una semnatd de cunoscutul muzician Jarosy, care
profitd si de asta datd de posibilitatea popularizdrii interpretului, alta,
iscdlitda de Gabor Sarkany, care insistd mai amdanuntit asupra pieselor
interpretate, reliefind importanta inspiratiei folclorice in creatia bar-
tokiana (1,75).

In programul acestui concert au figurat urmé&toarele lucréri :

1. Liszt : Variatiuni pe o temd de Bach [Weinen, Klagen...]

-2

. Beethoven : Sonata op. 31 nr. 3 (Mi bemol)

3. a) Bartok :Sonalina
b) Chopin : Baladd (sol)

4. a) Bartok : Burlesca nr. 1
b) Bartok : Dansul ursuluj
¢) Bartok : Pentru copii (caietul I-1I, nr. 3, 10, 33, 34, 32, 13, 14, 15, 37, 38)

5. Liszt : La Campanella

In ziua de 11 octombrie, orddenii au avut posibilitatea de a
asista, asemenea timisorenilor, pentru a doua oard in cursul aceluiasi
an la un program realizat de Bartok. Prima avancronicd apdruse inca
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in ziua cind concertase la Arad, apoi au urmat altele. Programul este
asemdandtor celui interpretat in 9 octombrie, cu mici meodificdri in
ceea ce priveste lucrdrile proprii (1,72—1,75) :

3. a) Colinde

4. a) Cincisprezece cintece fdrdnesti maghiare (nr. 6-15)
b) Allegro barbaro
c) Bocet
d) Senatind

Din cronici reiese cd prelucrdrile folclorice au stirnit aplauze ra-
sundtoare. Din interviul care a avut loc la Stefania Fischer, afldm
despre succesul compozitorului la Festivalul din Salzburg, despre apre-
cierea pozitivd la adresa lui Bartok formulatda de Romain Rolland,
despre importanta pe care Bartdok o acorda celor doud curente moderne
muzicale reprezentate prin Stravinski si Schoenberg. Dintre criticile
apdrute un interes deosebit o prezintd cea semnata de Miklos Guttmann,
cu insistarea asupra lucrdrilor cintate, situindu-1 pe Barték ca inter-
pret, linga d'Albert, Dohnanyi, Eisenberger, Lamond (1,75—76).

La Cluj, in ziua de 15 octombrie a aparut pe podium pentru a
cincea oard. Ziarele au popularizat programul concertului; cotidianul
Infrdjirea prezenta cititorilor sdi un portiret repetind textul acestuila.
Ziarele Infrdtirea si Ellenzék (Opozifia) reinvie amintirea prelegerii
lui Barték in cadrul Academiei Maghiare, din 1914, a conferiniei des-
pre dialectul muzical al roméanilor din Hunedoara, subliniid rolul de
propagator al ideii infratirii popoarelor. Programul concertului include
lucrdri cintate in alte orase din cadrul acestui turneu (1,78):

1. Debussy: Pour le pianou

2. a) Scarlatti: Trei sonate
b) Beethoven: Sonata op. 31 nr. 3 (Mi bemol)

3. a) Bartok :Sonalinéd
b) Chopin: Baladd (sol)

4. Bartok : a) Burlesca nr. 1
b) Dansul ursului
c) Penlru copii (caietul I-II, nr. 3, 10, 33, 34, 32, 13, 14, 15, 37, 38)

5. Liszt : La Campanella

Criticile accentueazd legdtura dintre compozitor si interpret,
apropierea publicului de arta sa, latura emotivd a concertului, apre-
cierea stilului interpretativ. Atmosfera caldda a banchetului organizat
in cinstea lui Barték a adincit legdturile sale cu unii reprezentanfi ai
vietii muzicale din oras. In interviul acordat ziarului Infrdfirea,
Barték a vorbit in mod succint despre legdtura sa cu muzica populara
romaneascd, a amintit intimpinarea caldd de care s-a bucurat in ora-
sele din Romania, de sprijinul autoritdtilor in organizarea turneului
(1,79).

In ziua de 16 octombrie s-a aflat la Brasov (prima varianta a
turneului planificase pentru aceastd zi un concert la Sibiu. Varianta a
doua a dat posibilitatea ca si brasovenii sd-1 cunoascd). Ziamul Brassoi
Lapok (File din Brasov) publicase in ziua concertdrii lui Bartok la
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Timisoara un interviu cu amé&nunte legate de pantomima Mandarinul
miraculos ; celelalte ziare, Gazeta Transilvaniei, Kronstddter Zeitung
mobilizaserd publicul pentru concert. In cel din urmd, muzicianul
Victor Bickerich zugrdvea portretul compozitorului — portret in linii
generale cunoscut din literatura de specialitate in limba germana.
Henrik Horvath, cunoscut din traducerile sale, il salutd pe Bartok cu
cuvinte inflic#rate, subliniind sensul sdrb&toresc al aparitiei lui in
viata orasului. Dupd concert (care a cuprins si lucrdri noi pe lingd
cele interpretate si mai inainte in acest turneu?), tot Horvath for-
muleazd aspectele carateristice ale interpretdrii lui Bartok (culori
orchestrale, recitativ intensiv, temperament, logicd, structura clard,
contraste dramatice, cintat non-legato, folosirea originald a pedalei,
realizarea unei linii melodice care ne aduce aminte de cantabilitatea
instrumentelor cu coarde). Konrad Nussbdcher observd forfa prezentd
in personalitatea lui Bartok, unitatea dintre creatia muzicald a aces-
tuia cu arta sa interpretativd, latura intelectuald a crealiei, prezenia
elementului matematic (fard a demonstra acest fapt). S5i el este de pa-
rere cd gama coloristicd a interpretului culmineazd in redarea lucra-
rilor de Debussy. Interviul pe care-l1 publicd ziarul Brassoi Lapok
reprezintd una din acele clipe rare din viata lui Bartok, cind acesta pe
lingéd cele amintite in interviul de la Oradea, isi dezvdluie sentimente,
formuleazd péreri, aprecieri (de exemplu dintre cei doi reprezentanti
mai de seamd ai muzicii secolului XX, Stravinski, Schoenberg — se
simte mai aproape de primul). Aminteste intre altele ca din cauza
grijii pentru piinea de toate zilele, si a concepfiilor politice inguste
a fost silit s& renunte la culegerile de muzica populard, scopul major
al activititii sale. Ne dezviéluie si un aspect subiectiv — vraja naturii,
a frumusetilor orasului, a imprejurimilor acestuia — stiut fiind ce
legdturd intimd existd intre Bartok si naturda (1,80—83. — 1,287).

Cu ocazia acestui turneu Barték a ajuns pentru prima oard in
capitala tdrii. S-a gindit la prezentarea unei lucrari din prima perioada
a activitdtii sale, nu una din cele mai reprezentative, dar la care {inea
mult, Rapsodia pentru pian si orchestrd (op. 1). Realizarea acestui
proiect va avea loc abia peste doi ani. De astd datd, in 1924, apare
intr-un concert mai mult ca solist, in altul pune accentul pe compo-
zitii. Presa bucuresteand este foarte bogatd in materiale legate de
aparitia lui Bartok. Revista Rampa il prezintd in ziua concertdrii sale
la Arad, subliniind aportul lui la culegerile din folclorul romanesc,
schitind raportul lui Bartok faid de reprezentaniii muzicii moderne.
Aceastd avancronicd are si rolul de a pregdti o atmosfera corespun-
zdtoare pentru primirea muzicianului maghiar, luptdtor consecvent

31. Liszt : Variatiuni pe o lemd de Bach [Weinen, Klagen...]
Beethoven : Sonata op. 31 nr. 3 (Mi bemol)
Scarlatti : Trei sonate
Bartok : Cincisprezece cintece {drdnesti maghiare (nr. 6-15)
Bartok : a) Sonatind

b) Seara la secui

¢) Dansul ursului

d) Primul dans romdnesc
6. Debussy : Pour le piano (vezi: 1,81).

O
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pentru prietenia dintre cele doud popoare. Alfred Alessandrescu il
prezintd in limba francezd, folosindu-se de principalele date biografice
si de lucrdrile mai reprezentative ale lui Bartok. In ziua concertului
apdruse articolul lui Emanoil Ciomac care vede in Barték pe succe-
sorul lui Liszt, iar in schitarea drumului creator, face aluzii si la
factorii istorici (1,83—85).

Barték sosise la Bucuresti in ziuna de 18 octombrie. La intimpi-
narea sa, in Gara de Nord, au fost prezenti reprezentantii de seama
ai vietii muzicale din capitald : Enescu, Georgescu, Nonna Otescu,
Kiriac, Alessandrescu, Jora, Filip Lazdr, Nottara, Castaldi, Enacovici,
Brailoiu si altii. Enescu a invitat oaspetele sd@ conducda sedinta din
ziua urmaitoare pentru decernarea premiului Enescu. In ziua de 19,
inainte de masd s-a intrunit comisia formatd din Enescu, Georgescu,
Otescu, Castaldi, Kiriac, Alessandrescu, Enacovici. Sedinja prezidata
de oaspete hotdrise sd acorde premiul lui Mihail Andricu si Filip
Lazar (1,83—85. — 413, . 530—531).

In seara aceleiasi zile a avut loc primul concert al lui Barték

in Bucuresti. Interpretul prezinta si de astd datd un program compus
din lucrdri clasice, moderne si proprii (1,85) :

1. Debussy : Pour le piano
2. Beethoven : Senata op. 31 nr. 3 (Mi bemol)

3. a) Scarlatti: Trei sonate
b) Barték : Dansuri populare romanesli

4. a) Bartok : Bocetul nr. 1
b) Bartok :Sonatind
¢) Chopin : Baladd (sol)

5. Bartok : a) Allegro barbaru
b) Seara la secui
c) Dansul ursului
d) Burlesca nr. 2
e) Primul dans romdnesc

A doua zi a avut loc prezentarea in fata specialistilor bucuresteni
a compozitorului — ca o completare a celor auzite in seara prece-
dentd — reprezentat prin :

1. Cvartetul de coarde nr. 1

2. Colinde

3. Sonata a doua pentru vioard si pian
4. Piese pentru pian

Serata incepuse cu prezentarea autenticd a lui Brdiloiu care
apreciase aportul folcloristului Bartok in culegerea si editarea cin-
tecelor si dansurilor populare roméanesti, formulind totodatda si recu-
nostinta vesnicd a vietii muzicale roméanesti pentru acestea. Cvartetul
de coarde a fost interpretat de formatia lui Nottara (Nottara — Ena-
covici — T. Popovici — George Cocea), Sonata — de Enescu si
Bartok. In ceea ce priveste Colindele, unele surse le atribuie lui
Barték, un critic anonim in schimb: Musei Germani-Ciomac. In pro-
gramul tipdarit nu figureaza interpretul. S-au audiat si cintece popu-
lare din Maramures, in interpretarea lui George Folescu. Nu stim care
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au fost acestea, nici dacd s-au cintat cu sau fdrd acompaniament de
pian; eventual ne-am putea gindi la unele din cele Noud cintece
populare romdnesti — care in 1915 erau deja aranjate, puteau deci
foarte usor sa coloreze programul instrumental — realizare cu care
de altfel ne intilnim si in cadrul concertelor lui Bartok date la Cluj,
la Oradea, la Tg. Mures, in 1922. Serata s-a incheiat cu trei piese mici
pentru pian, cintate de autor.

Care erau constatdrile esentiale ale presei din capitala despre
interpretul Bartok 2 Criticile bucurestene s-au pronuniat unanim in
atribute de recunostinid. In schimb, prima intilnire% cu compozitorul,
a suscitat pdreri diverse. Noutatea stilului, folosirea disonanfelor pu-
{in obisnuite, ultramoderne — dup@ cum a constatat muzicologul
Demény, in general relatia lui Bartok cu publicul cotidian — pe unii
i-a frapat, i-a surprins. Rimniceanu a comentat separat cele douad
aparitii ale lui Barték, constatind cd a justificat intru totul cele pro-
mise in avancronici. Prelucrdrile folclorice le-a considerat acceptabile,
in schimb Cvartetul 1-a clasificat drept framintat, ba chiar chinuitor.
Emil Cergu, pe baza lucrdrilor audiate il claseazd intre impresionisti,
miniaturisti, uitind de cele doud& lucrdri de proportii mai mari (Cvar-
tetul, Sonata). Cergu crede cd importanta componistica a lui Bartok
ar cistiga dacd ar accentua mai putin melodiile populare — in felul
in care a pornit in Suitd — astfel ar realiza mai usor sinteza dintre
popular si universal. Criticul anonim al Aurorei in timpul concertului
s-a simiit ca in lumea basmelor. Andricu a gasit ca Bartok dispune de
o tehnicd neuitatd, interpretarea artisticd o apreciaza drept miracu-
loasd, cu o ritmicda bogatd — in lucrdrile mai mici. Sonata in schimb
ii pdrea bizard, cu tonalita{i aspre. Romeo Alexandrescu subliniaza
exemplul de urmat al lui Bartok in privinta prelucrdrilor inteligente ale
surselor folclorice. Alfred Alessandrescu considera compozifiile lui
Bartok ca exprimarea unei fantezii creatoare bogatd in programa-
tism, in procedee armonice, in formule ritmice. In Sonata a doua apar
pe prim plan trasaturile intelectuale si se realizeazd o indepdrtare de
caracterul tonal. Desi toate acestea sint aspecte prea moderne, folo-
sirea mijloacelor de expresie realizate cu o sensibilitate artisticd si
la un nivel inalt se caracterizeaza la Bartok — dupé@ Alessandrescu —
printr-o sinceritate si necesitate interioard de exprimare (1,88).

In critica din Viitorul (semnatd Fidelio) se face o referire la
compozitor. Criticul clasificd lucrarile audiate cu ocazia primului con-
cert ca ultramoderne, unele piese, ca Seara la secui, Dansul ursului,
Prima burlescd, Primul dans romdnesc — drept perle ale armonizarii;
Cvartetul si Sonata sint pline de sonoritati cu care publicul s-a obis-
nuit prea putin, ele sint chiar ,Lhimere” ale muzicii ultramoderne
(1,88—89).

I. G. Costin, criticul Contimporanului, il cunostea pe Bartdék inca
de la Paris. Descoperd in interpret o muzicalitate de rangul creatoru-
lui, motivele folosite in piesele pentru pian le alege si le prelucreaza

% In primivara anului 1924, in cadrul conferintei lui Emanoil Ciomac, Mihail
Jora interpretase citeva piese de proportii mici, compuse de Barték — fdra preten-
{ia de a-l reprezenta in sens mai larg al cuvintului (1,255. — 1,287).
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cu un gust artistic, armonizarea ii apare geniald. Cvartetul are un
caracter ,,stiintific”, iar Sonata este o lucrare fard un plan bine chib-
zuit, chiar haotica. Costin — in contradictie cu criticul Viitorului —
afirmd cd interpretarea sonatei a fost lipsitda de adincire. La baza
afirmatiei lui Costin trebuie sé& stea o eroare; presupunem cd nici
Enescu, nici Barték — ambii interprefi la ora aceea de talie mondiala
— nu s-ar fi prezentat in fata publicului cu o tdalmdcire necizelata.
Are insd perfectd dreptate in ceea ce priveste elementul psihologic-su-
biectiv pozitiv, ca punct de plecare in cunoasterea si aprecierea
muzicii moderne : , Bundvointa e un inceput de initiere" (1,89.—1,256).

Referitor la interpretarea Sonatei, credem cd are o pondere mai
mare constatarea lui Brailoiu: aparitia celor doi maestri este consi-
deratd de el ca un moment de neuitat (1,256). Enescu s-a referit la
Bartok in cadrul unui interviu dat Rampei, apreciind aportul lui la
culegerea si editarea materialului folcloric roménesc. Aceasta apre-
ciere a lui Enescu a fost preluatd si popularizatéd si in alte titluri
cotidiene (1,89—90). Manifestdrile presei bucurestene se incheie cu
articolul din Adevdrul, care face bilantul pozitiv al evenimentului
muzical, Muzicologia roméneascd a zilelor noastre considera prezenia
lui Enescu si a lui Barték intr-un concert, ca ,un moment de semnifi-
catie istoricd in viata muzicald a secolului XX [...], unul dintre cele
mai importante concerte de muzicd contemporand pe care le-a gazduit
Bucurestiul, iar stralucirea participdrii il situeaza intre acelea ce vor
fi slujit in chipul cel mai autentic propagarea in tara noastrd a crea-
tiei unuia din maestrii proeminenti ai muzicii wveacului nostru'.
(413, I. 530—531).

In legdturd cu acest concert dorim sa clarificam relatdrile lui
Willer, publicate cu ocazia mortii lui Enescu. Willer plaseazd intilnirea
lui Enescu si Barték in anul 1922, ori — Barték n-a concertat cu
Enescu in Romaéania in anul 1922, Enescu n-a dirijat cele Doud por-
trete ale Iui Bartok. Dupd@ cum vom vedea mai jos, Bartdok a interpretat
Rapsodia cu Georgescu (1,90—91).

DRUMUL AL SASELEA

Dupé& doi ani de zile intilnim iardsi pe Bartok in Romania. Pre-
gitirile noului drum incep in toamna anului 1925. In primele zile ale
lunii februarie 1926 i se inmineazd lui Bartok telegrama lui Georgescu.
Dupd cum se poate deduce din raspunsul lui Barték, ar fi fost vorba
de doud concerte: unul cu orchestra, altul individual. Barték expe-
diazd si programul acestuia din urmd. Prima statie a acestui drum
este capitala. In ziua de 22 februarie 1926 Barték apare pe podiumul
Bucurestiului ca solist al Filarmonicii dirijate de Georgescu si inter-
pretind Rapsodia (op. 1). Dupd avancronica din ziarul Romdnia, con-
certul este comentat in periodicele mai importante. Lucretia Karnabat
considerd lucrarea ca reusitd, demnd de renumele autorului — cu
sublinierea frumusetii primei teme, a prelucrdrii ei inteligente. Criticul
Epocii descoperd influenta lui Liszt, o oarecare monotonie a motivelor,
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o instrumentalie fard culoare. Criticul Viitorului semnaleaza interpre-
tarea mdiastrd, desprinderea limpede a materialului solistic din apa-
ratul orchestral. Colaboratorul Romaniei se pronunta despre Rapsodie
ca fiind o lucrare reusitd, inspiratd, interpretatd in culori vii, plind
de avint. Al. Petrovici este de parere contrard criticului Epocii —
gdseste cd Rapsodia este o lucrare extrem de interesantd, plind de
colorit, orchestratd cu multd indeminare. Rimniceanu accentueaza fac-
tura moderna a lucrdrii, bogdtia de melodii, totodata greutatea ei.
I. Florestan pomeneste de asemenea de greutatea piesei, dar o gdseste
de un efect patrunzdtor si redatad artistic in complexitatea ei de autor.
Emanoil Ciomac o clasifica intre creatiile de lungimi mari, inegald,
in unele pdrti plind de frumusefe. Se pronuntd cu elogii despre Dansu-
rile romanesti cintate de Barték la insistenta publicului. Dupda Alfred
Alessandrescu materialul motivic are un caracter l&utdresc, cu tra-
saturi lisztiene in prelucrare iar orchestratia prea coloratd. In inter-
pretarea lucrdrii artistul s-a distins prin folosirea inteligentd a
nuanfelor. George Breazul gdsise cd Rapsodia lasd numai pe alocuri
sd se banuiascd@ compozitorul de avangardd muzicald (1,91—93).

Dupd doud zile, Bartok concerteazd la Cluj (24 febr.), in bund
parte cu lucrdri preluate din programul pe care-l trimisese pentru
Bucuresti (1,94) :

1. Mozart : Fantezie (do)

2. Beethoven : a) Senata op. 79 (Sol)
b) Sonata op. 31 nr. 3 (Mi bemol)

3. Couperin: a) Les Féles de la grande et ancienne Méneslrandise
b) Les Lys naissants
c¢) Le Trophée
d) Le Moucheron
e) Les Chérubins ou l'aimable Lazare
f) Les Barricades mystérieuses
4. Bartok : Colinde (seria a Il-a)

5. Kodaly : a) Epitaf
b) Trei piese (din op. 3)

6. 'Barték : a) Pentru copii (caletul I-II, nr. 20, 21, 17, 18, 19, 39, 41, 40)
b) Trei burlesti

Dupd cum se poate constata, de astd datd programul s-a imbo-
gdlit cu lucrédri noi (Mozart, Couperin, Kodaly). Unele ziare din acest
orag atrag atentia asupra acestui fapt cu mult timp inaintea concer-
tului, altele popularizeaza prezenta lui Barték numai in ziua concer-
tului. Din criticile ap@rute mentiondm cele doud din ziarul Ellenzék
(Opozitia), in care se formuleazd rolul pe care Barték l-a jucat
in muzica maghiard si in cea universald, rol pe care l-a avut in
crearea unei muzicii pe baze populare, fard extremele postromantice.
Ele relevd contradictia aparentd dintre abundenia elementelor noi in
compozilii pe de o parte si susiinerea, propagarea unor lucrdri multi-
seculare, creatii de Scarlatti, Couperin pe de alta. Cronicarul ziarului
Keleti Ujsdg (Ziarul Rasdritului) subliniazd interpretarea geniald a
artistului. Reporterul ziarului Ujsdg (Actualitatea) opereazd cu atribute
rdsundtoare, cel al ziarului Uj Kelet (R&sdrit nou) e mai aproape de
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spiritul bartékian; se apropie de portretul compozitorului nu atit in
elemente exterioare, cit in trasdaturi de caracter, de stil (inclindri spre
abstractizare, perceperea unei personalitaii robuste din trdsaturile
cdreia nu lipsesc nici elementele gingase, estompate etc. 1, 93—096).

Proxima aparitie in public are loc la Arad, in ziua de 25 februa-
rie. In avancronica semnatd de Imre Ungéar se popularizeazd in primul
rind activitatea componisticd a lui Bartok, scotindu-se in evidenta or-
chestratia, armonizarea modernd, folosirea liberd a formelor. Dintre
cele doud interviuri arddene, primul contine citeva momente familiare,
senine, amintiri din Bucuresti; al doilea nu trece pragul generalitdtilor

In programul concertului intrau :

1. Mozart : Fantezie (do)
Beethoven : Sonata op. 79 (Sol)
Beethoven : Sonata op. 81 (Mi bemol)
2. Couperin: a) Les Fétes de la grande et ancienne Ménestrandise (I-I1I)

b) Les Lys naissants

¢) Le Trophée

d) Les Chérubins

e) Les Barricades mystérieuses

3. Bartok : Colinde (seria a II-a)

4. Kodaly : a) Epitaf
b) Trei piese din op. 3 (Lento, Allegro giocoso, Allegro com-
modo, burlesco)

5. Bartok ; a) Pentru copii (caietele I-1I, nr. 20, 21, 27, 18, 19, 39, 41)
b) Trei burlesti

Despre concert au apdrut trei cronici. Istvan Balogh il situeazd atit
pe compozitor cit si pe interpret intre cei mai de seamad artisti ginditori
profunzi ai vremii. Endre Wild simte in program o scadere dupa creatia
lui Beethoven. Semnatarul acestei cronici de altfel era unul dintre acei
putini din Roménia, care nu si-au dat seama de locul, rolul lui Bartok
nici in calitate de interpret, nici de compozitor. Imre Ungar considera
cd renumele compozitorului are la bazd prelucrdrile geniale de cintece
populare. De altfel, Ungar, in numite momente califica lucrdrile compo-
zitorului drept cacofonice, in altele le airibuie o sonoritate placuta.
Contrar constatdrilor de pind acum, Ungéar simte afirmarea primordiala
a pedagogului; semnaleaza tehnica precisa dar aspra a interpretului,
care ajunge la atmosferele dorite, concepute in stil (1,96—98. — 410).

Turneul se incheie la Timisoara — cu o pregdtire rodnica a presei
locale. Ziarul Temesvari Hirlap (Gazeta din Timisoara) publicd doud
avancronici si anunfuri — prima avancronica cu opt zile inaintea con-
certului susfinea teza cd atit specialistii cit si amatorii de muzicd au
datoria morald sa cunoascd un artist de talie mondialda. Totodata ea
accentua realizdrile compozitorului, sinteza reusitd pe bazele muzicii
populare si ale celei universale. Aceastd culme morald explicd atitudinea
pozitivd a lui Bartok faid de muzica populard roméaneascd (1,99). In
popularizarea concertului se angajeazd si alte ziare, printre care Déli
Hirlap (Gazeta de sud). Din cronica reporterului din ziarul Nddejdea
aflam citeva amdnunte interesante, intre altele : interpretarea pdriii a
treia din Sonatind si un Dans romdnesc, convorbirea lui Bartok cu
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Dragoi despre probleme legate de colinde. Reporterul formuleazd si o
idee demni de reluat: in cadrul concertelor date de Bartok in strdina-
tate, prin lucrédrile sale inspirate din folclorul romanesc, face un mare
serviciu popularizdrii acestei muzici. Gabor Sarkany, in ziarul Temes-
varer Zeitung se pronuntd si de astd datd cu entuziasm asupra valorii
artistice a concertului. Jarosy, pe lingd formularea laturii emotionale a
concertului, explicd intre altele acceptarea unor disonante in interpre-
tarea pieselor proprii, se referd la munca depusd de compozitor, om de
stiintd de-a lungul a doua decenii, la legatura dintre creatia compo-
nisticd si interpretare, stdpinirea culturii muzicale a secolelor prece-
dente, pasind totodatd si spre viitor. Dupd sase luni, Bartok, in dorinta
de a propaga arta colegului si prietenului sdu, Kodaly, isi reaminteste
de succesul pieselor mici ale acestuia, succes inregistrat la Cluj si la
Timisoara (1,99—101).

DRUMUL AL SAPTELEA

Dupé unele planuri de a concerta la Beius, in anul 1927, participd
la viata muzical - concertistica din cinci centre ale {drii : Arad (18 febr.),
Oradea (19 febr.), Cluj (20 febr.), Brasov (21 febr.) si Sfintu Gheor-
ghe (? febr. — 2 mart.). Primul concert se pregatise temeinic prin
presd si de aceastd datd, nu numai cu ajutorul unor anunturi repe-
tate, ci si prin prezentarea figurii compozitorului cu atragerea atentiei
asupra radacinilor sdnitoase, asupra aspectelor moderne ale artei
sale. Intre propagatorii creafiei bartékiene il gdsim pe Karoly Szelle,
critic, compozitor, precum si pe ziaristul devotat Miklos Krenner.
Primul compard personalitatea lui Barték cu a lui Ady. Al doilea
porneste de la cartea despre muzica modernd maghiard a lui Antal
Molnar si explicd noile fenomene din viata culturald ca fiind rezul-
tatul schimbdrilor survenite in sinul societatii. Cele dou& interviuri
completeazd tabloul viu despre compozitor cu amdanunte din turneele
din diferite t&ri, respectiv cu relatari referitoare la pantomima Man-
darinul miraculos (premiera de la Koln si pregatire pentru prezeniarea
acestei lucrdri la Budapesta). Muzicianul Zsigmond Mezey contureaza
portretul interpretului cu sublinierea for{ei temperamentale, a destdi-
nuirii esentei creatiilor tdlmdacite, a fineielor poetice, a farmecului
personalitdtii. In program apar citeva nume noi fajd de cele cu care
ne-am obisnuit pind acum, ca: Rossi, Della Ciaja, Marcello — pre-
cum si citeva lucrari proprii necunoscute de public (1,102—104) :

1. a) Rossi: Toccatd (la)
b) Della Ciaja: Canzone (Do)
¢) Marcello: Sonatd (Si bemol)
d) Scarlatti: Sonatd (Do)

2. Beethoven : Sonata op. 26 (La bemol)

3. a) Kodaly : Cintec secuiesc de jeluire
b) Kodaly: Muzicd pentru pian (op. 3, nr. 4 si 5)
c) Bartok : Trei cintece populare slovace
d) Barték : Schite (nr. 2, 5, 6)
e) Bartdk : Noud piese minuscule (nr. 5, 6, 9)

207



4. a) Barték : In aer liber

b) Barték : Sonatd (1 parte)
¢) Chopin: Scherzo (si bemol)

Criticile semnaleazd aspectul afectiv al concertului, justificarea
folosirii unor procedee armonice noi (Szelle), lipsa unui sentimenta-
lism, atmosfera corespunzdtoare epocii in care au fost create (Ungar),
posibilitdtile de innoire ale artei moderne, sensibilitatea artistico-u-
mand a interpretului (Balla; 1, 104—105).

La Oradea se retipareste cu mici modificdari avancronica lui
Szelle, cunoscutd la Arad. Pe lingd aceasta, doud articole semnate de
Mikloés Guttmann, care stirnesc interesul fajd de Bartdok ca interpret.
Guttmann schiteazd drumul parcurs de Bartdok, semnaleazd subordo-
narea mijloacelor expresive scopului esential, tehnica neavind un rol
in sine. Guttmann greseste c¢ind subapreciazd rolul Iui Thoman in
dezvoltarea tindrului Bartok. Literatura bartokiand ne dovedeste in-
versul (1,105—106. — 1,288). Critica lui Guttmann relevd interpretarea
bazata pe trdiri intense ale lumii creatorilor, fara manifestari afective.
O altd criticd, semnatd de Dr. B. A. apreciazd trdsaturile, realizdrile
interpretative ale lui Barték (interpretarea Sonatei beethoveniene o
clasificd drept cea mai frumoasd din cele auzite pind atunci la Oradea),
fara a recunoaste compozitorul pe care il respinge, (pe un ton poli-
ticos totusi) pe motivul c@ lucrédrile auzite nu sint frumoase pentru
o parte a publicului, din cauza disonantelor folosite. Criticul nu le
acceptd chiar dacd posteritatea le va clasifica drept valori. E de pdrere
ca despre valoarea creatiei bartokiene se vor pronunfa marile centre
din Vest. (Criticul se pronunid in numele publicului, ori in momentul
acela el reprezenta doar o parte a publicului si incd aceea in des-
crestere). Face aluzii la legile dezvoltdrii muzicii, dar renuntda ab ovo
sd considere etapa in care se pronuntd ca o treaptd a dezvoltérii feno-
menului muzical, in general, al disonantei-consonaniei in special. In sus-
tinerea afirmatiilor sale aminteste si cintatul pe note al lui Bartok. Irma
Molnar, fosta studentd a lui Bartok, ne d& un rdspuns la acest ,argu-
ment” : prin acest lucru el accentua faptul cd in primul rind se
considerd compozitor, nu pianist (406). In legdturda cu centrele din
Vest, acestea erau departe de sursele muzicii bartékiene — si nu
puteau sd cunoascd comorile folclorice pe care se baza Barték ; im-
plicit, nu puteau sesiza contributia lui la dezvoltarea muzicii uni-
versale. De altfel, la ora cind criticul ordadean formulase aceasta idee,
Vestul se pronuntase deja in favoarea muzicii bartékiene (1, 106—107.
— 1, 278—281). Muzicianul orddean, Miklés Gutitmann era informat
de rezultatele la care ajunsese compozitorul, de succesele inregistrate de
acesta in Vest, pe cind Dr. B. A. nu avea cunostintd de ele. O singura
scuzd i se poate aduce lui B. A.: din lucrdrile cintate cu aceasta
ocazie la Oradea, unele aparfineau deja unei noi etape componistice
a lui Bartok (prima parte a Sonatei, In aer liber, Noud piese minus-
cule). Acestei critici ii opunem altele, In numd&r mare — scrise mai
devreme, in 1922, 1924, semnate de Seprddi, Oprescu, Jarosy, Gutt-
mann, Brailoiu, Ciomac si altii.

La Cluj a concertat cu acelasi program ca si la Arad, respectiv
la Oradea. Ziarele au pregdatit aparitia sa si de asta datd. Criticile
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accentueazd din nou rolul sdu in muzica maghiard modernd, trasitu-
rile originale in interpretarea lucrdrilor proprii. Se sesizeaza si etapa
noud la care ajunsese compozitorul — fara respingerea lucrérilor apar-
tinind acestei perioade. Doar intr-una din critici se poate citi aluzia
la folosirea mai liberd a formelor si totodatd despre o oarecare ,,sche-
matizare” (1,109—110). Dintre criticii clujeni, Imre Lakatos se anga-
jase sd analizeze noile aspecte ivite in creatia bartokiand. Face
legédtura legitimd dintre includerea in program a lucrérilor din baroc
si folosirea intr-o mai mare mdasurd a elementelor contrapunctice.
Lakatos semnaleazd deosebirea dintre entuziasmul publicului si posi-
bilitdfile acestuia de a-1 urma pe compozitor pe culmile la care
ajunsese. Apreciazd insd in mod pozitiv increderea publicului, res-
pectul acestuia fatd de creator. Dupd pérerea sa, in noua melodicitate
bartékiand, cu trasdturi linear-polifonice, au un rol oarecare si
muzica populard, precum si abfinerea compozitorului de la folosirea
unor formule din sursele sentimentale ale muzicii de salon (1,110—111).

Concertul din Brasov este relatat de cele trei ziare ale orasului
ca un eveniment muzical cu mari promisiuni. Mai pe larg, de Bartok se
ocupd Victor Bickerich, insistind asupra problemei interpretarii ca
recreare a compozitiilor in arta oaspetelui (1, 111). Concertul a avut
loc in sala festivd a gimnaziului Honterus, cu un program alcatuit din
lucrdri preclasice, clasice, romantice si moderne 3 o

1. Mozart : Fantezie (do)

2. a) Scarlatti: Sonatd (Sol)
b) Della Ciaja: Canzone (Do)

3. Beethoven : Sonata op. 26 (La bemol)

4. a) Kodaly : Cintec secuiesc de jeluire, Piese pentru pian (op. 3 nr. 4, 6)
b) Bartck : Pentru copii (caiet, nr, ?)
c) Bartok : Sonatd
d) Bartok : Bocelul nr. 1

5. a) Bartdk : Burlesca nr. 1
b) Bartdk : Colinde (seria I-a)
¢) Chopin: Nocturnd (do diez)
d) Chopin: Scherzo (si bemol)

Criticul Henrik Horvath il plaseazd pe Barték ca interpret intre
cele doud poluri reprezentate de Emil Sauer si Ferruccio Busoni —
deci cu tendinte de a apropia pianul de instrumentele de percutie,
exploatind posibilitdtile pedalei si ale tehnicii articulatiei. Horvath
sesiza §i o agogicd originald, relatia justd dintre detalii si edificiul
complet al lucrdrii, precum si efectul interpretului asupra publicului
amator de muzicd modernd. Subliniazd in mod deosebit interpretarea
lucrdrilor lui Chopin opuséd conceptiei extremiste cu denaturarea liris-
mului poetic; Bartok l-a prezentat pe compozitorul polonez ca un
romantic riguros, cutezdtor. Criticul anonim de la Kronstddter Zeitung
(Gazeta Brasovului) formuleaza intre altele rezolvarea polurilor opuse
$1 prin aceasta realizarea unei sinteze in arta bartékiand (1,112—113).

Dupé planul inifial, de la Brasov ar fi trebuit si plece la Tirgu
Mures, unde concertul ar fi avut loc la 22 februarie. Ziarele din orasul
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de pe malul Muresului au Inceput sd popularizeze sosirea lui din
vreme. Concertul insd nu a avut loc din cauza imbolndvirii lui
Bartok. In urma unei gripe stalioneazd citeva zile in hotelul din
Brasov, apoi, convins de medicul Kristéf Fogolyén, cdlatoreste la
Sfintu Gheorghe. Ca recunostinf{d pentru primirea, tratarea si gdazduirea
sa, dupd ce se restabileste, da un concert in beneficiul muzeului din
acest oras (dupa-amiezele cinta pentru gazdele sale si musafirii aces-
tora). In timpul sederii sale la Sfintu Gheorghe, ziarul local ii populari-
zeazd concertul si activitalea cu rezultatele mai grditoare. In progra-
mul concertului Bartok include lucrari preclasice, clasice, romantice
si moderne. Ca si la Brasov, reia lucrdri proprii din prima perioada
de creatie (1,113—114):

1. a) Mozart: Fantezie (do)
b) Scarlatti: Sonatd (Sol)
c) Della Ciaja: Canzone (Do)

2. Beethoven : Sonala op. 26 (La bemol)

3. a) Kodaly : Cintec secuiesc de jeluire
b) Barték : Seard la secui
c) Bartok : Dansul ursului
d) Bartok : Pentru copii (7 piese)
e) Bartok : Sonatind
f) Bartok : Bocet (nr.?)
g) Barték : Allegro barbaro

4. a) Bartok : Burlesca nr. 2
b) Bartok : Cincisprezece cintece (drdnesti maghiare (nr. 7-15)
¢) Chopin: Nocturna (do diez)
d) Chopin: Scherzo (si bemol)

Despre concert cunoastem o singurda cronicd, in care se inregis-
treazd intr-un stil modest succesele interpretului si ale compozitorului
— acestea din urmd justificindu-se usor prin faptul ca lucrdrile vechi
puteau fi auzite in alte parti, cu alte ocazii, precum si prin cunoasterea
intr-o mdsurd oarecare a surselor populare din care se inspirase
autorul (1,114—115).

Cu ocazia acestui turneu l-au asteptat pe Bartok si timisorenii.
Din cauza bolii insd a fost nevoit sd renunte nu numai la concertele
din Tirgu Mures si Timisoara, ci si la cel organizat la Londra (1,115).

AL OPTULEA DRUM

Dupd cum am ardtat mai sus, pe la sfirsitul deceniului al treilea,
pentru Bartok activitatea concertisticdi devenise deja obositoare. Im-
bolndviri, probleme de locuintd si de altd naturd l-au determinat sd
apard din ce in ce mai rar ca solist. In astfel de imprejurdri nu a putut
face fatd invitatiei lui Busitia de a concerta la Beius iIn primdvara
anului 1928 impreund cu Enescu. Din mai multe motive, in cele din
urmd s-a renuntat la acest proiect in programul cdruia Bartok a pro-
pus includerea Dansurilor populare romdnesti, ciclu in care ultimele
doud piese sint culese din Bihor, si Zoltan Székely le transcrisese deja
pentru vioara si pian (1, 115).
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Dintre incercdrile din acesti ani mai amintim concertul planificat
pentru 11 martie 1931 de Radu Urldteanu. Conform planului, dupa
aceastd aparitie ar fi urmat un concert la Arad (14 martie) si in ajunul
turneului s-ar fi asezat placa memoriald pe casa natald a compozito-
rului din Sinnicolaul Mare. Urldfeanu insd a fost silit intre timp sa
renunte la dirijat, si ajungind intr-o stare de disperare, s-a sinucis.
Dupé astfel de antecedente, in anul 1933, drumul lui Barték a avut
doar doud statii: Oradea (14 dec.) si Clujul (15 dec). Acest turneu,
in faza lui de plan a fost conceput de Barték cu un program de mu-
zicd de camerd instrumentald, avind ca partener pe violonistul Imre
Waldbauer. In program ar fi figurat lucrari de Beethoven, Brahms si
Barték. Violonistul imbolndvindu-se, Bartok a renuntat la planul ini-
tial, interpretind si de astd datd piese pentru pian (1, 115—116).

La Oradea au aparut doud avancronici. In prima se zugrdveste
un portret viu, al lui Bartok, cu referiri la literatura contemporana
(Ady). A doua polemizeazd cu critica formulatd de Dr. B. A. cu sase
ani in urmd, dezaprobd criticul care n-a putut face pasul spre elemen-
tul nou. Bartok de altfel trdsese concluziile criticii oradene mai sus
amintite. Dacd analizdm programul celor doud concerte (1927 si 1933).
putem constata cd renuniase la prezentarea unor lucrdri mai recente.
Pe cind in concertul din 1927, din cinci creatii proprii, trei erau com-
puse in 1926, acum abia gdsim piese create dupd 1917. latd programul
din 1933 (1, 118):

1. a) Bach Suitd (sol)
b) B, Marcello: Sonatd (Si bemol)

2. Bartok : a) Baladd si dansuri vechi maghiare
b) Primul rondo
c) Seara la secui
d) Dansul ursului
e) Allegro barbaro

3. Kodaly: a) Epitaf
b) Allegro giocoso
4, Debussy : a) Sarabandd
b) Toccatd
Bartcdk : Dansuri populare romanesti
5. Beethoven: Sonata op. 31 nr. 3 (Mi bemol)

Cunoastem doud critici despre concert. Prima scoate in evidenta
tehnica fireasca, plina de simplitate nobild, in care se cristalizeaza cele
mai complicate inldnfuiri armonice si isi gasesc locul corespunzdtor
elementele disonante si cele consonante. Criticul Adorjan sesizeazd pe
drept cuvint o trdsaturd esentiald a portretului bartékian : personali-
tatea adecvata a lui Bartok se impune la un nivel mai inalt in compo-
zitie. La interpret observd o obiectivitate, un quasi-aschetism clasi-
ficat de unii aproape ca rigiditatea pedagogului manierat. El considera
acestea ca izvorite din modestia cunoscutd, care se refugiazd de pu-
blicitate (1, 118—119).

Dupéd turneu, apare la Oradea un interviu, in care este demn
de relevat cd Bartdék vorbise despre culegerea materialului folcloric
ca despre un proces continuu, constatind totodata cu regret ca arta sa
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este incd putin cunoscutd de masele largi. La intrebari referitoare la
viitorul muzicii nu se avinta in prevestiri, in schimb isi exprimd incre-
derea in perspectivele acestel arte (1, 119).

Publicul din Cluj a fost informat prin cotidiene locale tot in sen-
sul unui concert de muzicd de camerda cu Waldbauer. Abia in ziua
concertului se afla modificdrile survenite. Cu avancronicd de astd data
se prezintd Akos Garai. La Cluj Barték a interpretat aceleasi lucréri
ca la Oradea. $i cu aceastd ocazie a repurtat succese frumoase. A réas-
puns aplauzelor publicului cu o sonatda de Beethoven. In urma acestui
concert auditorii s-au imbogdtit cu noi impresii, noi trairi. Pe criticul
ziarului Keleti Ujsag 1-a frapat mai ales intilnirea polurilor opuse :
statura firavda — manifestdrile pline de energie, aspecte de barbatie —
gingdsie tainicd etc. Criticul ziarului Ellenzék se referd la muzica
populard maghiard care incepuse sa fie cunoscutda in Europa odatd cu
aparifia lui Barték, in parte tocmai ca urmare a activitatii sale fol-
cloristice si regretd cd portretul componistic nu s-a imbogadtit cu tré-
sdturi noi. Intr-adevdr, afard de unul din cele Trei rondouri (compus
in 1927), Bartok nici aici n-a prezentat lucrdri recente. La Cluj, ca si
la Oradea, apare un interviu din care afldm amdnunte referitoare la
familia sa (originard din comitatul Borsod), interesul stirnit de cule-
gerea muzicii populare ceangdiesti. S-a planificat si un popas de cu-
legere de cintece la Izvorul Crisului, care insd nu a avut loc din mo-
tive obiective. Cele doud concerte ale acestui drum au fost organizate
din inifiativa lui Géabor Sarkany, presedintele Asociatiei Ziaristilor
(1, 120—121).

DRUMUL AL NOUALEA

In aceastd stagiune il g&sim inc& o datd in Romania. Dupéd planul
initial, concertele din capitald ar fi fost urmate de altele in Banat,
legate de asezarea pldcii memorative la Sinnicolaul Mare (se impli-
niserd doudzeci si cinci de ani de la inceperea activitatii sale fol-
cloristice). Ideea serbdrii — conform celor doua surse publicistice
(1, 121) — a pornit de la Urldteanu si Drdgoi. In preajma razboiului
mondial, in atmosfera incordatd a wvremii, serbérile si concertul de
la Timisoara n-au avut loc, placa urmind sd fie asezatd dupd termi-
narea rdzboiului, in anii democratiei populare, la sfirsitul anului
1951 (1, 121).

Cu ocazia acestui drum a conferentiat in sala Dalles — la Bucu-
resti — despre influenta muzicii {drénesti asupra celei culte. Au avut
loc si doud concerte: in ziua de 19 februarie in sala Maison des
Frangais, cu un program in care apar pentru prima oard la noi in
concertele sale lucrdri de Purcell, noi piese de Kodaly (1, 122):

1. a) Purcell : Preludii (Sel, Do)

b) Marcello : Sonald (Si bemol)

c) Rossi: Toccatd (1a)
d) Della Ciaja: Canzone (Do)
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2. Kodaly : a) Cintec secuiesc
b) Rubato
¢) Epitaf
d) Allegretlo
e) Allegro molto

3. Bartok :a) Sonald
b) Trei rondouri
¢) Muzica noptii
d) Baladd
e) Vechi cinlece de dansuri

Dupé doud zile a avut loc o serata la Studioul Radioului din capitald,
cu o lucrare de Bach si sase proprii — toate din prima etapd
(1, 123—124) :

1. Bach: Suita a treia englezd

2. Bartok : a) Suita (op. 14)
b) Burlesca a doua
¢) Dansul ursului
d) Seara la secui
e) Dansuri populare romanesti
[}y Allegro barbaro

Aceastd aparifie a lui Bartok la Bucuresti a fost organizatd de
Amicii Muzicii. Avancronicile apdrute poartd semnadturile lui Nottara
si Brdiloiu. Etnomuzicologul roméan scrie despre Bartok ca despre una
dintre figurile cele mai marcante ale artei contemporane, care este
legatd prin multe fire trainice de muzica populard romdneascd. Tot
Brailoiu formuleazda din nou recunostinia neamului romanesc faja de
Bartok pentru meritele sale privind culegerea si editarea unui numdr
mare de cintece si dansuri roménesti. Din ecoul concertului mentio-
ndm rindurile asternute pe hirtie de Simion Rimniceanu. — cu grati-
tudinea amatorilor muzicii si a specialistilor pentru munca depusa
ca folclorist (culegerea si sistematizarea muzicii populare romanesti),
cu sugerarea forurilor competente : organizarea unui concert Enescu—
Bartok, profitind de prezenta celor doi muzicieni in capitald. Andrei
Tudor se referd la trdasdturile eseniiale ale pieselor audiate, meniio-
nind forfa expresivd a compozitorului in Sonatd. Muzica noptii ii pare
a fi descriptivd, impresionantd, cu innoiri armonice (1, 123).

Dupda doud decenii, folcloristul I. R. Nicola wva reimprospadta
amintirea acestui concert, cu semnalarea atmosferei sdrbatoresti, si-
tuind interpretul lingd compozitor si muzicolog (1, 123).

Despre serata de la studio n-au apdrut materiale in presd, serata
coincizind cu un concert dat de Enescu.

DRUMUL AL ZECELEA

Pentru anul 1936 s-au planificat mai multe concerte, dar din
cauza situatiei politice incordate, in ultimd instanta s-a realizat numai
cel de la Timisoara, in ziua de 2 mai, organizat de Aurel Tamasiu
(1,124.—410.—414). Barték isi implinea acum dorinla din 1933, de a
da un concert de muzicd de camerd instrumentald. Partenerul sdu era
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Ede Zathureczky, deja violonist de talie mondiald. Concertul din Tea-
trul Municipal avea in program lucrdri originale, transcrieri — cla-
sici si moderni (1,124—125) :

1. Mozart ;: Sonuald pentru vioard si pian (La, K 526 7)

2. Bartdk : a) Rapsodie pentru vieard si pian (nr. 1)
b) Rondo
c) Cincisprezece cintece fdaranesti maghiare (nr.?)
d) Dansuri populare romanesti (transcriere pentru vicard si pian, realizata
de Zoltan Székely)
e) Sonatind (transcriere pentru vioard si pian, realizatd de Endre Gertler)

3. Beethoven : Sonata Kreutzer

Critica apreciazad colaborarea armonioasa dintre cele doud ins-
trumente, latura emotivd a interpretdrii, succesul lui Barték In pie-
sele solistice. La rindul sdu, Bartdok a cintat, la cererea publicului, pre-
lucréri din muzica populard romdaneascd. Dezsé Braun scoate la iveald
in critica sa mostenirea lisztiana in creatia si arta interpretativa a lui
Bartok. Gaseste atribute corespunzatoare pentru interpretarea lui
Zathureczky (simtul adinc al stilurilor, inteligenta, tonul clar, stra-
lucitor, aptitudinile deosebite de tehnica instrumentului). Sarkany
scoate in relief intre altele personalitatea lui Bartok, la conturarea ca-
reia un rol de netdgdduit l-au avut atit neoromantismul cit si expre-
sionismul (1, 125—126).

Cu acest concert se incheie sirul prezentelor lui Bartdék in ora-
sele Romaniei, cu toate cd au mai existat proiecte ulterioare, sortite
esecului din cauza apropierii celui de al doilea rdzboi mondial. In 1938
de exemplu, George Georgescu a dirijat la Budapesta. Cu aceasld oca-
zie s-a gindit la programarea lui Barték cu Filarmonica bucuresteana
in cursul anului urmétor. In 1939 se duceau deja tratative in ve-
derea organizérii unui turneu. Intre timp, dupd cum se stie, in octom-
brie 1940 Bartdk pdrdseste Europa pentru totdeauna.

Dacd privim numdrul drumurilor si al concertelor, observdm o
micd fluctuatie, in esentd, o tendinta de scddere :

i n-bd
1922 | 1924 | 1926 | 1927 | 1933 | 1934 | 1936
: . ;
E Numdédrul drumurilor 3 2 i 1 1 1 ! 1 ]
Numadrul concertelor 11 § | 4 6 ‘ 2 2 2

Acest fenomen de altfel este valabil in general in activitatea inter-
pretativd a lui Barték, iar in ceea ce privesc concertele sale date In
Romania, se explicd in plus, si prin situalia economicd din ce in ce
mai gravd din anii 1929—1930, precum si prin atmosfera politica in-
cordatd din preajma celui de al doilea rdzboi mondial. In timpul pri-
melor turnee, in general, probleme financiare se semnaleazd mai rar.
In acest sens avem doar stire despre unele ingrijordri ale impresarului
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din Sibiu. Doud documente de presd ne stau la dispozitie in legatura
cu organizarea concertelor din acele vremuri. Ele dovedesc cd orga-
nizarea unor concerte cu interprefi de talie universald se lovea de
greutdfi banesti. Un ziar din Arad, facind bilanful concertelor din anul
1925, constatd trei motive fundamentale care ingreunau inflorirea unei
viefi concertistice :

a) cheltuieli uriase — intre acestea impozitul de 32 la suts,

b) onorariul prea mare al unor artisti, majorat cu banii platiti
pentru vizd, drum, hotel si altele.

c) din aceste cauze, concertele cu interprefi din strdindtate se
puteau organiza numai cu bilete scumpe. Onorariile pentru acesti ar-
tisti variau intre 100 si 3000 de dolari. Bartok se incadra in categoria
celor care concerta la noi pentru suma minima (1, 127—128). Numai o
pricepere si o organizare exceptionald putea asigura intrarea cu preturi
convenabile. Trebuie evideniiatd ca realizare unicd in acele vremuri,
organizarea concertului dat de Bartok la Satu Mare, concert organizat
de membrii Asociafiei Muzicale, cu invitarea muncitorilor uzinelor si a
elevilor la repetitia generald. O dare de seam& ne dovedeste cifric ci
aparifia lui Barték la Cluj, in 1933, nu a adus venituri financiare demne
de ateniia unor impresarii (1,128—129). A rdmas deci sarcina morald a
unor asociafii de a usura audierea artei marilor creatori, lucru pe care
il puteau face de citeva ori, mai rar, sau chiar niciodatd impresarii. No-
rocul publicului cd intr-un fel sau altul, aceste concerte au avut totusi
loc, ele insemnind momente solemne pentru publicul oraselor respective.

Nu este lipsita de interes proportia numericd a concertelor sale
date in diferite orase ale {arii, — raportatd la centrele mari ale lumii.
Tabelul urmétor, intocmit pe baza publicatiilor lui Demény, si comple-
tatd de Béla Barték jun.? prezintd urmaétoarele cifre :

5 Multumim si

pe aceastd cale amabilitatea fiului

fi pus la dispozitie aceste cifre.

Orasul o Orasul i
Budapesta 183 R4 Boston 7
Londra 31 i% Bucuresti 5
Bratislava 23 & Oradea 5
New York 21 pe Timiscara 5 -
Viena 17 Roma 5 i
Berlin 15 o Basel 4 }
Paris 13 b Zirich £ |
Seghedin 9 4 Arad 3 !
Cluj 8 Brasov 2 .F
Amsterdam 8 Lugoj 2 i
Frankfurt am Main 8 Bruxelles 2 E

compozitorului de a ne
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Bartdék a intocmit programele acestor concerte cu mare bédgare
de seamd, cu o tacticd artistica find. La baza lor — dupd cum am ara-

tat in introducere — pe linga scopul educativ-artistic — stdtea ideea
infrafirii popoarelor. Este semnificativ — si mai mult ca un simbol
simplu — faptul cd iIn nici un oras din Romaénia n-a concertat fara a

include in program, sau fdard a interpreta in completarea programului
una sau mai multe creatii ale sale inspirate din folclorul romaéanesc.
Acest aspect isi are rddécini in stima sa faid de muzica populard ro-
maneascd, fatd de poporul roman. Din creatiile sale in cadrul acestor
concerte au figurat o serie de titluri — in formd integralda sau frag-
mentard : o lucrare orchestrald (Doud portrete), una pentru pian si
orchestrd (Rapsodia op. 1), un ciclu pentru voce si pian (Opt cintece
populare maghiare), muzicd de camera instrumentald (Cvartetul de
coarde nr. I, Rapsodia nr. I pentru vioard si pian, Sonata nr. II pentru
vioard §i pian), precum $i un lung sir de compozitii pentru pian (Al-
legro barbaro, Cincisprezece cintece jdrdnesti maghiare, Colinde romd-
nesti, Dansuri populare romdnesti, Doud dansuri romdnesti, Improvi-
za}fii pe cintece fdrdnesti maghiare, In aer liber, Noud piese minuscule,
Patru bocete, Patrusprezece bagatele, Pentru copii, Rapsodie, Schife,
Sonatd, Sonatind, Suitd, Trei burlesti, Trei rondouri, Zece piese facile).

Pe linga aceste lucrdri a interpretat valori universale din cultura
muzicald europeand, din creatia lui Bach, Mozart, Beethoven, Brahms,
Chopin, Liszt, Debussy — cu sublinierea eseniei creatiilor, cu respec-
tul cuvenit acestor mari genii. A improspatat repertoriul cu compo-
zitil aproape date uitarii. Astfel gdasim in programele sale lucrari de
Domenico Scarlatti, Francois Couperin, Della Ciaja, Rossi, Marcello,
Purcell — unele in transcripiie proprie. A talmaéacit cu un devotament
sincer piesele marelui sdau prieten, tovards de idei si de luptd cultu-
rala — Zoltan Kodaly. Unele din aceste piese au figurat in program
mai rar, altele de mai multe ori, in cea mai mare parte ca premiere pe
tara. Cele compuse in 1926 si dupd acest an au facut posibila sesizarea
tendintei de sistematizare a trdsdturilor stilistice apartinind genurilor
mai ample, mai pretenfioase. Programele astfel concepute au apropiat
valorile multiseculare ale culturii muzicale, facilitind totodatd si intil-
nirea publicului cu creatia moderna — reprezentatd prin creatia lui
Debussy, Bartok, Kodaly. Prin interpretul Barték nu numai publicul
ci si specialistii au putut sd pdtrundd mai usor in lumea creatoare a
lui Barték-compozitorul, si prin el — cum am ardtat mai sus — in
muzica secolului al XX-lea. Totodatd, publicul prezent la aceste con-
certe si-a putut da seama de unele trdsdturi ale omului Barték, tra-
saturi caracteristice care pdreau mai marcante chiar la prima vedere.

Cum il prezintd pe Bartok presa din Romaénia din acele vremuri ?
Ce sesizeazd din arta sa componisticd si interpretativd 2 Pe baza ma-
joritdfii cronicilor, sau criticilor apdrute de sub tipar, trdsdturile subli-
niate mai frecvent, sau altele mai sporadic, dar mai importante, ni se
dezvdluie o caracterizare tripld: omul — compozitorul — interpretul
Bartok (1,130—132).

Despre omul-Bartdék se mentioneaza intre altele cd este simplu,
o individualitate armonioasd, modest sau chiar foarte modest, eroic —
in sensul luptelor duse pentru afirmare, pentru realizarea scopurilor
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sale artistice (intre altele : culegerea cintecelor populare)] — simpatic,
neindeminatic, constiincios, rezervat, doritor de a cunoaste, a invaia
cit mai multe.

Despre Bartok compozitorul intre altele se pot citi urmatoarele
caracteristici observate de cronicari si critici: este curajos — in sen-
sul de a putea trece la inovafii in specialitatea sa, are o fantezie in-
voltd, nu poate fi analizat, este original, formele sale muzicale sint
perfecte, desavirsite. Este o personalitate revolujionara (in sensul de
a avea curajul sd rupd cu traditia, are o instrumentalie muzicalda plind
de bravuri — sau inversul : instrumentatia sa este monotona. Exprimad
adevirul, luptd contra indiferentei, contra neinielegerii publicului si a
specialistilor. E greu de inieles, e nelinistit, dar sincer, plin de dem-
nitate. Compune o muzica plind de culori, tinde spre o unitate sti-
listicd, pasind pe cdrari nebdtdtorite care oferd si unele experiente.
Muzica sa este variata, iar el compozitorul — ingenios.

Desigur, cea mai bogatd in aprecieri, in caracterizare, este acti-
vitatea interpretativd. Se pot citi sesizdri ca: puterea de convingere,
tehnica uluitoare, dinamica bine conturatd, staccatouri fine, originali-
tatea interpretdrii, finetea, alteori caracter energic, robust sau chiar
aspru. Dispune de o virtuozitate impundtoare, aprofundindu-se in lu-
mea creatiilor pe care le tdlmdceste cu genialitate, subliniind esenia
acestora. in cazul cind interpreteaza lucrari ale altor compozitori, se
supune totalmente conceptiei acestora, respectd individualitatea com-
pozitorului — fdrd sd-si piardd propriile particularitdfi ale stilului in-
terpretativ. Renuntd la efectele exterioare; este precis, tdlmadcirea sa
fiind plind totusi de un parfum al poeziei. Dispune de o tehnicd spe-
cialda de intonare a disonantelor. Interpretarea sa este bogata in culori,
evocd o largd scard a sentimentelor, asigurd auditorilor trdiri, reali-
zind in mod clar cerintele formelor muzicale.

in aceste cronici si critici se repetd uneori idei cu o nuanta oare-
care, alteori notiunea nu este aleasd in modul cel mai fericit, cronicarul
tatoneaz# intre expresii, ba chiar isi contrazice colegul. Se poate sesiza
deci o oarecare laturd de subiectivism, ceea ce se explicd intr-o ma-
surd oarecare prin specificul muzicii. Din punctul de vedere al stilului
scrierilor, tabloul e asem#ndtor : instiintarea improvizatd la unul din
poluri si scrierea cintdritd, documentatd, formulatd cu pretentii bele-
tristice chiar, la celalalt. Acesti doi poli se completeaza reciproc, for-
mind astfel unitatea contemporand a criticii muzicale din orasele
noastre. Numai cu studierea ambelor aspecte ajungem la tabloul real
care inm#nuncheazd aproape un deceniu si jumdtate si in a cdrui sfera
se incadreazd activitatea concertisticAa a Iui Barték in tara noastrad.

In cazul citorva interviuri Barték s-a dovedit a fi mai comunica-
tiv ca in general, si dup@ intrebérile ziaristilor a vorbit despre scopu-
rile sale componistice, despre recitaluri, a informat publicul despre
unele momente din viata sa, a clarificat probleme legate de familia sa.
Cu astfel de ocazii a aflat publicul am&nunte despre pantomima Man-
darinul miraculos, despre entuziasmul sdau provocat de frumuselile
Brasovului, si altele. E adevarat cd a apdrut (in unele din aceste in-
terviuri) — probabil din eroare — si un plan, o céldtorie a lui Bartok
in India, despre care nu se poate citi in alte surse si care nu s-a rea-
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lizat (1,103—104). Tot in aceste interviuri Barték s-a pronuniat cu
stimd si apreciere sincera asupra colaboratorului si prietenului sdu,
Kodaly, despre Dohnanyi, despre Enescu si Drdgoi, despre Antal
Molnar si Laszlo Lajtha.

Desigur, portretul lui Bartok, prezentat de cronicile, criticile, ar-
ticolele si studiile apdrute in periodicile vremii la noi, nu poate fi ori-
ginal intru totul. Multe s-au scris despre el inainte de a concerta pe
la noi, s-a caracterizat compozitorul, s-a descris interpretul si omul
deopotrivd. $i totusi, aceste cronici au meritul de a sublinia faptul:
cum l-au vazut la noi, ce au sesizat din arta sa. Este demn de mentio-
nat ca un eveniment in istoria culturii ca la Arad, la Timisoara, la
Sibiu, la Oradea, la Tg. Mures, Brasov si la Cluj apare in cadrul unei
vieti concertistice cu unele tradifii relativ vii. Concertele sale din ca-
pitala tarii se insiruie lingd cele sustinute de artisti cu un renume
mondial, ca Felix Weingartner, Leo Sirota, Enrico Mainardi, Richard
Strauss, Egisto Tango, Eugen d'Albert, Bruno Walter, Vincent d'Indy,
Alfred Cortot, Jacques Thibaud, Arthur Rubinstein si alfii. Dar ceea ce
este mai interesant: in conditiile culturale de atunci s-au organi-
zat concerte Bartdék in orase mici ca Sfintu Gheorghe, Satu Mare,
Beius, Sebes, Sighetul Marmatiei, Lugoj. Meritul de a-1 descoperi pe
Bartok-interpretul pentru orasele noastre ii apariine lui Karoly Rezik,
iar in ceea ce priveste atitudinea pozitivd a publicului, cele mai grdi-
toare exemple sint concertele de la Lugoj si de la Cluj, unde intr-un
interval de citeva zile, respectiv de o sdptamind, a concertat de cite
doud sau trei ori.

Scrierile apédrute in legaturd cu concertele lui Barték relevd
citeva probleme actuale in acele vremuri, unele cu caracter de orga-
nizare, altele cu caracter de esteticd muzicald sau pedagogie muzicala.
Mai multi dintre critici semnaleazd cerinta ca pedagogia muzicald sd
pregdteasca noua generatie de interpreti pentru studierea, redarea
creatiilor moderne, se accentueaza cerinta de transformare a- tehnicii
interpretative, modernizarea ei, fenomen ce va duce la popularizarea
muzicii veacului XX. De asemenea se relevd de citeva ori problema
disonantei-consonantei in creatfia lui Barték si in general in muzica
modernd. Folosirea disonantielor de catre Bartok este justificata din
punctul de vedere al evolutiei limbajului muzical, in parte si pe baza
muzicii populare. Astfel se justificda o serie de procedee folosite de
compozitori moderni. Pe lingd elementul armonic, se ridicd si pro-
blema melodiei moderne, a ritmicii si a formei, fapt care dovedeste
cd in esentd toate elementele limbajului muzical — inclusiv instru-
mentatia — se incadreaza in procesul de dezvoltare. Noul ideal de
stil al secolului este altul, difera de cel al secolului precedent — fara
sd rupd legdtura cu traditiie muzicale, ideal la rindul lui dezvoltat pe
baza unor legi generale si speciale, si ajungind la rezultate care
caracterizeazd deja muzica secolului XX in perioada concertelor de
care vorbim.

Valoarea cronicilor sau a criticilor legate de concertele lui Bar-
tok este relativda. Se intimpld ca cronica sa contina erori referitoare la
viata sau activitatea compozitorului. Tonul, stilul lor este moderat,
cumpdnit sau plin de elogii si numai in mod cu totul sporadic exclu-
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sivist, cu tendinia negativd. In elanul admiratiei citeodata cititorii se
puteau afla in fata unor atribute extremiste. Pentru a-s1 sustine pdre-
rea, in anumite cazuri criticul sau cronicarul se informa din literatura
muzicald strdind si se autojustifica cu aprecierile acestora, apela la
autoritatea muzicologiei, criticii germane, franceze, engleze sau ita-
liene — la criticile sovietice muzicologia burghezd nu se referea de-
oarece acestea nu prea erau cunoscute. In presa timpului se da cu-
vintul si lui Barték, in formd de autobiografie, interviuri sau chiar
studii. In cazurile cind pe lingd pregdtirea specialista a criticului
acesta dispunea si de responsabilitatea literaturii, s-a ajuns la unele
studii de valoare, chiar dacd unele dintre ele au scdpari neesentiale.
Astfel la cele doud poluri ale aprecierii stau doud extreme: pe de o
parte cronica care consemneazd evenimentul cu o pricepere oarecare,
iar pe de alta: studiul aprofundat, bazat pe analize constiincicase si
pe sinteza acestora.

Unul din meritele deosebite ale presei de atunci il constituie
faptul cd& a pregatit in mod aprofundat publicul pentru concertele lui
Bartok. Avancronicile si cronicile au un aspect variat. Unele par a
servi numai enuniarea acestor concerte cu un oarecare caracter afa-
cerist, altele tind spre sublinierea unor momente mai importante din
viata si activitatea lui Bartok, acestea din urma bazindu-se pe cu-
noasterea operei bartékiene, folosindu-se de scrierile muzicale aparute
mai inainte, fie in tard, fie in strdindtate (de ex. numadrul festiv Bartok
al revistei Musikbldtter des Anbruch, unele numere ale revistei La
Revue Musicale etc.). Citeodatd se citeaza studii, sau se concentreaza
in citeva rinduri trasaturi esentiale ale creatiei sau interpretarii. Se
poate observa o diferenid de calitate in ceea ce priveste scrierile apa-
rute dupd concerte. Unii se mulfumesc cu inregistrarea simplda a eve-
nimentului, in stilul cronicarilor muzicali, in stil cu caracteristici ale
unei improvizatii, alfii trateaza despre concert, analizeazd in mod suc-
cint lucréarile cintate, prezinta interpretul pe baza unei documentari
aprofundate din punct de wvedere psihologic, estetic, sau al istoriei
muzicii, al dezvoltarii culturii muzicale, ajungind la portrete cuprin-
zdtoare, sesizind unele probleme ale creatiei bartokiene, dind totodata
si rdaspuns la ele. Despre Bartok, despre concertele sale ne-au ramas
scrieri semnate de reprezentanfi ai viefii muzicale; avem citeva ma-
nifestdri frumoase ale literatilor. In acest sens se pot aminti nume ca:
Karoly Molter, Arpad Laszlo, Jarosy, Guttmann, Delly Szabo, Brédv,
Szelle, si in primul rind muzicologul Seprédi. Sint semnificative scrie-
rile, aprecierile specialistilor romani si germani, aprecieri fdcute de
Enescu, Briailoiu, Nottara, Oprescu, Ciomac, Alessandrescu, Andrel
Tudor, respectiv de Bickerich, Burmaz, Honigberger si aliii.

In urma acestor concerte Bartok ajunge la legdturi mai sirinse cu
reprezentantii vietii muzicale din centrele atinse ale {arii. Se ivesc
ocazii de convorbiri cu Seprédi la Cluj, cu Brailoiu la Bucuresti, cu
Dréagoi la Timisoara, cu Szelle la Arad, convorbiri care duc la dezva-
luirea unor trasdturi ale artei sale, la clarificarea unor genuri, la co-
laborari ulterioare. Cunoastem si o fotografie din anul 1926 care il
prezintd pe Barték in mijlocul prietenilor sdi din capitald, in fata
Ateneului. Intre colaboratorii s&i la aceste concerte, pe lingd Enescu,
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— dupd cum am vdzut — intilnim muzicieni din mai multe orase —
pe Georgescu, Folescu, Zathureczky, Rezik, Hoffmann, Dudutz, Farkas,
Kelmay, Kovacs, formatia Nottara.

Cu ocazia turneelor avute in Romania, au apdrut in presd citeva
desene despre Barték — la Cluj-Napoca doud@ de Marton Hosszu, la
Bucuresti de Iosif Ross si I. Kapralik, iar la Oradea a folosit aceste
ocazii binevenite tot cu acelasi scop, fdcind mai multe schife, desene,
Alfréd Maczalik.

Ld

Concertele lui Bartdk, desigur, nu au avut un rol decisiv in for-
marea sa ca artist, ca compozitor, este insd un fapt incontestabil céa
afard de ultimele doud, ele au avut un efect pldacut asupra lui. De mai
multe ori s-a pronuntat apreciind atmosfera calda a concertelor de
aici, atitudinea pozitiva a publicului. Mama lui Bartdk, intr-o scrisoare
adresata cdtre sotia lui Rezik, atestd si ea acest atasament al compo-
zitorului-interpret. Intimpinérile solemne din 1922 si pind in 1933 au
contrabalansat umbra concertelor din 1934 si 1936, si cind a plecat
in autoexil, in bagajele sale ducea si culegerile lui de muzicd populard
romaneascd, sistematizarea acestui material bogat preocupindu-l pind
in ultimele zile ale vielii sale, volumele impozante ale acestei munci
persistente, pretenfioase dovedesc incd odatd in plus devotamentul
sdu pentru muzica populard in general, pentru cea romaéaneascd in
special.

Ce au insemnat aceste concerte pentru publicul din Romania ?
Posibilitatea de a arunca o privire in ,atelierul” intelectual al unuia
dintre reprezentantii de frunte ai muzicii moderne, si prin aceasta si
in muzica secolului nostru, de a sesiza procedeul de sintetizare a
acestui limbaj muzical.

Interpretarea lucrdrilor proprn a inlesnit cunoasterea artel sale
nu numai de cdtre public, ci si de specialisti, a incurajat interesul
pentru muzica noud, sau a intensificat interesul odata stirnit. Multi
dintre auditorii sdi care — cu ocazia primei intilniri — au avut anu-
mite rezerve fatd de muzica sa, ulterior au devenit adepti sinceri ai
creafiei bartokiene.

Aparifia sa pe scenele oraselor din Roméania — la fel ca si a al-
tora de talia sa — a contribuit la ridicarea nivelului vietii concertis-
tice din centrele respective, iar prin programele sale a participat si
ca artist interpret la realizarea frdtiei dintre popoare, ca ,pilda omului
viitor”, — cum l-au vdzut deja contemporanii sdi si cum va tréi in
amintirea generatiilor care-1 urmeaza.
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