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ELEMENTE STRUCTURALS IN UNELE DANSURI DIN ,CODICELE CAIONI"™
(cu ocazia implinirii a 350 de ani de 1a nagterea mzici&nului)

Andrei Benk®

In dezvoltarea muzicii instrumentale, dansurile au avut un
rol insemnat, mai ales dup¥ ce gi-au pierdut caracterul ceremo-
nial din antichitate gi s-a accentuat fenomenul de laicizare
in Renagiere, Paralel cu acest fenomen,s-a imbogXtit gi nomen~-
clatura instrumentelor care participau la interpretarea dansu-
rilor - devenite din ce in ce mai populare in diferitele cate-
gorii ale societdfii. In timpul Renamgterii, pe ling# genurile
caracteristice ale muzicii instrumentale - fantezia, ricerca-
rul, preambulul, toccata etc. - au apirut o serie de dansguri,
ca: pavana (pavane, peduana), gagliarda (gaillerde), passamezzo
(saltarello), branle, basse-danse, volta, canerie, morigea,
allemande, ciacona fchaconne), courante {zorrente), folia, ro-
manesca, sarabande (sarabande) gi altele,care sint deja in evi-
. danta'teoreticianulvi francez Thoinot Arbeasa ul, sa-
- vant al Renagter’'i ) decursul secoluli al XVII-lea,girul a-
cestor dansuri & a iwbogdfit cu altele ca: bourré, gavota (ga-
votie), passepie |, rigaudon, hornpipe (musette), ballo (ballet),
bergamasce (berg imusque), giga (gigue), poloneza, menuetul (m{-
nuetto) gi altel a?,

0 serie din dansurile de mai sus, mal mult sau mai putfin
stilizate, le vom intilni gi in ¢‘a;a muzicald de pe aceste
meleaguri ale Europel, desigur, ¢ . ' nele tridsituri comune cu

dansurile din alte pdrtl ale lumi!, iar, in parte, cu aspecte

1.Th. Ar bea .,  :ché:graphie, Paris, 1589 - cu semnala-
rea trasiturilo s, Jcifice ale dansurilor mai reprezentati-

ve. A 8e vedea: M o 1l ndr An t a l, Repertérium a barokk
zene tdrténetéhez (Repertoriu la istoria muzicii barocului) ,
Zenemilkiad8, Budapesta, 1959, pp.24- 25, 38, 46, 52-53, 164,
176, 178.

2Mé1nédr A., op.cit., pp. 33, 36, 38, 41, 81, 82.
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stilistice propril., In cele ¢ce urmeazd vom semnala wnele tri-
saturd atiliastice:

a) xds
b) melodie
¢) iniament gi

d) formd

Ne-am bazat pe dansurile furnizate de colectim lui C & i on i
din publicafiile lui Sepr ddi Jd&nos (1909, respec-
tiv 1974)3. ale lui Ma'r tian Negrea (1940)4. 0 e~
trav:d avprrhia g & oCio 8 moa (1973)5. Pentru a avea o
bazd mai larg¥ de comparatie, am inclus gi alte citeva piese
publicate de 'S za boleail Benc e, dar inprivinta
materialului occidental, din cele'ale lui A rmn ol d Seche-
rin gT. Astfel, am selectionat 30 de dansuri de epoc¥ din
diferite colectiit Caioni-20, Vietoris-2, Speer-4, Susato-2,
Schering-2 care atau la baza analizei noastrs. Desigur,lista,
reapectiv numdrul dansurilor, s-ar mai fi putut ldrgl; credem
totugl off = in privinga unor trésituri esentisle - gi acest
material aduce dovezi griitoare. :
I

In tabloul generai gi vardiat a1l r i t mu l u i, deose-
bim douf categorii importante: elemente constitutive ale m & -
lodiei giceleals scompanieamentuludi,

3.5¢epr 8dat J., A Kéjoni-kédex irodalom 85 zenetdriéneti
adelékai (Contributiile Godicelui Cnioni 1% iatoria litera-
Turii i la istoria mugicii), in: Irodslomtériéneti Kdzlemé-

nyek, Budapesta, XIX (1909}, pp. 120-146, 262-301, JB5-424,
reBpectiv iniS.J.  vdlogatott zenei frdsai és négzenei-gzéj-
teqe (Serieri muzicologice alese gi culegere de muzica popu-
Tard), Ed. Kriterion, Bucuregti, 1974, pp. 187-252.

4. M. Negrea, Un comgozitor romén ardelean din secolul al

XVII-lea, loan Caioni (1629-1687), Ed. Scrisul romanesc,Cra-
iova fi§4ﬁ Z

5.0. L. C o s m &, Hronicul muzicii rominegti, vol.I, Ed. um-
zicald, Bucuregti, 1973.

6.5zabolcasd B, AXVII. szdzad magvar vil '« | dallamai
(Melodii laice maghiare din Secolul Al Xs%iaieal, Akadémiel
Kiadd, Budapesta, f.a.

7.A. Schering, Geschichte der Musik in Beisplelen, Bd.
Breitkopf u. Hirtel, Leipzig, f.a.

S
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A) Marea majoritate a formulelor ritmice gésite in melodid,
apariin categoriei he t eror i t m i ¢ e. Dintre cele
izoritmice, subliniem prezenta urmitoarelor formule

de rinduri ritmicee:

&) AT e Py {23)
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R N AT riboanitl (24)

Feptul cid aceste dansuri se cintau la instrumente diidea posi-
bilitatea de & varia, de a subdiviza unele elemente de bazi
ale formulei ritmice, ca, bunfoard, formule dansulul din Nireg:
A | J_HJ_HIH 53 O T ‘1, care se poate considera
ca varianta formulei de bazd: [T | 1Tl i 0 6 [.
In mei multe cazuri se modific# numai veloarea ultimei note
(de ex., nr. 3, 6).

In unele cezuri se obaervd o izoritmie in primele dou#f rin-
duri gi elta in rindurile 3 gi 4:
ringit 3-2: 1 4 LML |0
rindul 3-d4: | l_]lfl 1 l—-‘Jll ) ﬂliﬂié\(l)<
Ca fenomen mei rar,apare completarea formulelor din rindul de
bazd cu o mipurid ssu schimbarea ordinii midsurilor anteriom-
re in rindurile 3 éi 4 (de ex., nr. 21). In doud cazuri se
prescurteazi formula primelor rinduri in ultimele doud, fie
cu mentinerea unor misuri precedente, fie cu aducerea unui ma-
terial nou (nr. 8, 9).

B) In ceea ce priveste ri t mica acompendia-
mentului, intilni i cinci grupe:

a) ritm identic in cele doud 1linii melodiceg;

8,Cifrele de la sfirgitul rindului se referd la numirul de
ordine din anexi,

9.A se vedea Chorea, in Szabolosi B., op.ofty, Ph-
40-41, nr.20.
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b) migcare contrard in acompanic=ent, cu elemente de com-
platare {nr. 9);

¢) migcare oblici sau gi cu aceast¥ variant¥ (or. 13);

d) commsare, concentrare (aceasta este varianta cea mai
frecventd)(ar. 1, 3, 4, 5, 6, T ete.);

e) alte combina{ii (de ex., commsare,cu mentinerea unor e-
lemente in acompaniamentul melodiei, nr. 10, 20, 21).

11 )

In privinga principiilor formirii me 1 od 1 e 1 , vom
semnala numai cele mai caracteristice elemente. Ele nu sint as-
pecte care apar doar in aceste dansuri; cele mai multe eint cu-~
nogcute in istorie nelodioilo. In acesat sens,amintim deci urméd-
toarele: g

1. Pornirea cuncagte patru variante: a) prin mers
treptat, b) prin notX de schimb, ¢} prin repetarea sunetului
de pornire {o datX, de doull, eau chiar de mai multe ori), gi
d) prin salt ascendent (tertd mick, tertX mare, cvint#), sau
galt descendent (tert{f mare). Dou¥ salturi consecutive nu ge
folosenc.

2. Rindurile dansurilor se formeazd prin diferite procedee,
dintre care amintim:

a) rapetureall eimpld seu variatk & unei mAsuri, a unui mo-
tiv compus din douX misur! - eventual cu contrapunarea caden{i-
ali:

i3 zaboleed B, Absroki dallamcas (!ﬁelndicitntaa
bargeulut), in. Aw m@léiﬁa ferisnets (Latorie melodiei),le
nemiikladd, Pudapesta, 1951, pp. 91134,

11.Repetarea rindurilor intregi - oo procedew de alcltuire &
formei -0 vom vedes maf joa.

o

b) secventarea uncr fragmente de motive care, uneori, im-
preundi cu basul, ejuti la conturarea acordurilor, sau secv: -
kerea unor motive (m#suri) intregi:

'Y- .'--'l_l
B . T—

ID 1 B e e 1 IEW
5 } ==

d) procedeul variatiel, cind acesta capiti o importanti si
ca fenomen de sine stidtitor; o realizare importantX - in cadrul
variatiei - va apare in propor t i o -uri, ca de exem-
plu in cele notate & Speer sau Vietordi a'2, caio-
ni, in dansurile epirute in tipar, nu folosegte acest procedeu,
In schimb, ghaim procedeul variatiei gi la formule melodice de

cadentare:
11
- .;.—_'_———
(e
[=)

= s - o

A= &

s

12.V. C o s ma, Documente gi lucrdri muzicale din pragul vea-
cului al XVIIT-

0. L. Co s ma, op.cit., p,.288,
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Intilnim cagzuri cind dansul Intreg se bazeazd ps un gingur mo-
tiv - folosit prin repetare, repetare variatd, secventd:

9 i
e ———
G PR e

Dim acest ecaz 8i in micgoanalizﬁ:

Rindul: 2° A A A

Nr. mis. i 2 3 4 5 5 7 8
i S5 B 451 B

Motivul: a ag -3 ag 5 a. A e,

Acomp, : Iv-I IV-I IV-I IV-I I-V-I I-V-I I-V-I I-V-I
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Numifrul elementelor componente ale melo-
diei aratd un tablou variat -~ de la cele bazate pe pentacord
gl pin# la cele care trec peste octavid, ba chiar ajung pind la
duodecimi. Numdrul sunetelor folosite in bas este mai redus:
3-10 (a se vedea gi tabelul nr.l).

III

Inprivinta e companiamentului, in gene-
ral, se poate semnala o simplitate fati de cele provenite din
occident, In timp ce la acestea din urmi gdsim un acompanie-
ment bazat pe conceptia acordic¥# (monodic#), in cele de prove-
nien{# sud-est-europeandi - deci gi la Caioni - acompanimmentul
se rezumi la folosirea unei singure linii, cea a basului, in
sensul basului cifrat, dar férd indicatii cifrice privitoare
la componenfa acordurilor. Tocmai din aceastd ceuzd presupunem
c#, in cele mai multe cazuri, cind acompeniamentul continea gi
acorduri, acestea s-au folosit numai in stare direct¥. In ceea
ce privegte numirul elementelor folosite in acompaniament, du-
p# cum am semnalat mei sus in altd ordine de idei, se observi
o deosebire intre ¢zl al elementelor melodiei, pe de o parte,
g1 cel sl acompanimmentului, pe de alta. Peniru a avea o ime-
gine mai clar#, commarim in acelagi tabel numirul celor doud
compsrtiment513=

Tabelul nr. 1

Kr. sunetelor DY falsnddaiin. ks Total

__folosite = 4in sud-estul occidentale
Mel. Accomp. Europei 8. . .8ch.
ram

5 3 4 4
et 5 5
6 4 i 1
6 T L 1
d 3 1 i
i 8 1 1

13.Abrevieri: G = Ccaioni, S, = Susato, Sch.= Schering.
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Nr. sunetelor D e ; A SR AR S
—folosite = gip gud-gstul occidentele Total
Mel. Accomp. Europei [ .G, S. Sch,
7 .10 1 1
8 3 1. 1
8 5 1L 1
8 5 : A = 1
8 1 \ 2 2
9 4 1 , 1
9 5 1 e 1
9 8 1, 1
9 io0 1 %
11 9 1 5 3 &
1 10} 3 1
12 e 1 ! 1
Fotais 18 diona 2 26

beci cele mai frecvente sint primele doud - amindoud fiind
t -uril provenite din paArtile sud-est-europsne. Acest tabel ne
o «uin®*¥ meterialul fonic resl pe care se bazeazd dansurile a-
wilizate.

Tabloul ce se desprinde din numdrul elementelor se comple-
teazd cu cel 8l am-b i tueuwlui, Inunels cazuri,aces-
te poluri sint identice gau apropiate, in altele, in schimb,
peaiziim o deosebire izbitoare - mai ales in ceea ce privegte
diferenta dintre ambitus gi numiirul real de sunete din acom-
paniement. Astfel, intr-un acompaniament bazat pe un ambitus
larg se folosegte un numir redus - sau chiar foarte redus -
de punete (de ex. 7 - 3, 8 = 3, 9 - 4). IatX pgi tabelul ambi-
tusului - in cifre:

[Tabelul nr. 2 pe pagina urm!toure]

In materislvl analizat, acompaniamentul provenit din Sud-
estul Europei se realizeazd in cele mal multe cazuri cu folo-
sirea tonicii, & celor douf dominante (inferioard gi superioca-
r4), mai rar cu alte trepte, ca cea de & doua (nr.3), a
gaptea (nr.4), sau cu combinares acestora (nr.10, 13).

m=
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Tabelul ar., 2

= n=

: |l VNG 5 ) Acompaniament

Ambitua

Sud-est- QOccidental Sud-gst- Oecidentnl
europeen C. 5. Sch. european C. 8, Seh.
5 9 8
6 3
T 2 2 4
8 4 2 4 1 3
b 3 2
10 p 2 2 2 ok
11 3 2
12 1 i
Total: 22 &1 iZadie 18 A2 2
Total 26
general: ! -

In acompaniament - in general --se folosesc mai mult con-
gonante, disonantele fiind intercalate intre primele.

Problema disorangelor se poate privi de fapt numei din
punctul de vedere -1 intervelelor, Acele citeva piese care su
o structurd armonic# sint de provenientd occidentald.

In dansurile studlate - ca fenomen rar - intilnim gi unele
paraleli a fie de octave, fie de cvinte. In unele
momente, prin 17 1ia melodicH se atinge acordul, gl astfel se
accentueazd cart cterul unor acorduri - de exemplu in cadentd
(I -V = I, nr..2), Numai un fragment amintegte de tipul acom-
paniamentului de cimpoi. Existd o singurd piesH, intre cele e-
nalizate, in care nu se fologegte deloc disonanta (densul amin-
tit la nota de subsol nr.9).

Iv

Din punctul de veder: el f or me i, in materialul stu-
diat, referitor .a iuw &rul rindurilor, glein
plese compuse d:n trei, patru gi cinel rinduri. Cel mai des
apare forma inchegat# din patru rinduri.

Tabelul schemelor formale prezint# o varietate relativ bo-
gnt!, la dansurile compuse din cinei rinduri gésim o singurd
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formé, la cele din trei - dou¥, iar la cele din patru - gapte
tipuri, dupd cum urmeazi:

Tabelul nr. 3

Nr. rin- Dansurile din categoria
durilor G AL respectivd G
3 Xk B 8
& BB 11
4 AR A A 1, 2, 37
a%a% a w 6
(A se vedea nota de
(A & B B?) T “Subsol nr.14)
A Ay B Ay 12
. 4, 9, 10, 14, 16, 17, 18, 20
hanbioilid 23,754, 35, %6, 27, %8, 29, 30
A Av B Bv 5
A AC B Bv 21
A A B O 13505
5 AN ALB Bv C 19,22

Cu aproximatie acelagl tablou ni se dezviluie decd studiem
numé&rul m&surilor din rindurile muzicale:

14.1n piesa nr.7, structura se poate considera gi A A B B,
decarece numirul elementelor comuns este egal cu 8l celor
diferite. Caracterul reludrii la cvinta inferioard a prime-
lor doud rinduri in rindurile 3 gi 4, are de asemenea un du-
blu caracter: de sgecventd gi de repetare:
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Tabelul nr.4

Nr.-ul Numirul misurilor Piesele care aparfin
rindu- - pe rinduri categoriei
rilor
3 2982 11
66 5 8
4 2.0.8:2 3 46575105, 23,25
2E273 3 14
3 333 1
3344 20
3345 2
4 4 44 5, 12, 15
4446 13
4 466 30
6 655 26
6666 24
{ o P 9
10 10 11 12 17
4 4 34+ 3+4 21
4 4 5+4 5+4 27
= 444 4+4 4+4 444 18
847 847 5 5 546 16
8+8 t+8 B B 28,29
5 22 144 22
44 444 19

Cu aceasta am atins de fapt si problema pr opor § 1-
i1 o0 r, Dansurile de origire s.d- 'st-eurcpeani sint in gene-
ral de proportii mai mici, pe ei d . ele occidentale, in gene-
ral, sint mai lungi.

In ceea ce p'iv¢ jte i rmulele cadengiale finale, materia-
lul prezintd urm tosmrele formile, grupate gi ele conform sis=
temului precedent, din care reiese c¥ cele mai folosite tipuri
in zona noastrd sint primul gi al patrulea (I-I-I, respectiv
V-I-I)1



Tabslul nr. 5

SmmawnmEEeEs

Tipul formulei Numdrul tipurilor Dansurile din
cadengiale a-est- occldentals categoria res-
suropens C. S, 8ch. Total pectivi

R (s 15 T2 17  1,2,3,5,6,7,8,9,
10,11,12,13,14,
18,20,26,29

= g = ¥IT =1 1 1 13

IV «V =] 3 2 5 1%5,16,17,27,30

vI -V -1 X e .

VI -VII -1 1 1 21

VII - IV -1 1 s S |

Total 18 4 2 2 26

In unele cazurl, formulele contin repetiri de functii, In
cadsnjels V - I, de cele mal multe ori dominanta figureag¥ ne-
alteratéi (subfinaeldas), giin mai pujine cazuri apa-
re modifiocatd, alterat¥ (s emitonium modi),

In ooncluzis, putem afirma of apar doar elemente ale sui-
tel,in formi de dansuri aoe parate, Citeva exem-
ple reprezintd perechea de dans, in formi do dana - pro
portio. InCodicele Galoni, dansurile nu prezint¥ o ast-
fel de variatie. Nu se pot gdsl nieil dansuri organizate intr-o
ordine de tipul suitei., Cele citeva pagini de care dispunem in
form& de fotocopil din acest codice Jus<ificX acamstX conclu-
zle, Daci mceste densuri ar fi concepute ca suite, piArfile ar
fi in sceeegl tonalitate - or acsst element unificator 1ip-
segte. De exemplu, pagina nr. 57 din codicele mmintit cuprin-
de urmiitoarels piese:
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QOUrENte A, 0. ihenmiiess AR 1w, An3/2
Pallet englisch . . . . . in Re, ing
Gaglierda ' + + s « « o ¢ in Pa, in 3/2 g1
TRAT I R A LA L el ey ey ok

lLa acest rezultat esjungem dacX studiem paginile 137, 138, 140

etc. Codex Caioni - ca de mltfel si alte colectii datind din
secolul al XVII-lea gi din aceast# parte a continentului - a-

junge s¥ foloseascd doar e 1l e me n t e ale suitei - prac-

ticA pAetrat¥ incd, in anumite cazuri, chisr gi in secolul sl

XVIII-lea.

ANEZXZX (piesele analizate - cu indicarea surselor)

Nr. Seprédi Negrea Szabolesi Coema
ert, Titlul dansului 1909 1540 1957 1973
: (1974) .

* ey o g
S ol e
! g;:: (Azer agyad) 2%3 5} 1;

Oienmmenw w3 TR
MR M % A4 A
e IR
(= iy e e

15.M. N e g r e a, op.cit., p.63. ?
16.Idem . 49, 53, 55. Pagine 137, de exemplu, contine dan-
REiie hy eneiitaiile, Slo 1, Biol, R, R eie

doric, F # gi, la sfirgit, m 1.
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Seprgdi Negre

& Szabolesi Cosma

Ky Titlul dansului
srt. G (1973) 1940 1957 1973
3 Daneul cu lopifica 224 53 46 304
Lapocckda téne 17 9 27 70
9 June schimbitor 224-5 54 47
741tosd téne i 18 10 28
10 Dansul lui Kelemen Mikes 225 54 47-8 302
¥iken Kelemen tdncam 19 11 29 65
11 Densul lui Istvén Apor 226 55 48
Apor Istvdn ténca 20 12 30
12 Dansul lui Lézér Apor 227-8 56 49 300
"Apor Ldzér tdnca 22 13 31 60
12 Dans 228-9 57 50~1 301
Téne 23 14 32 63
14 Dane 229 57 51
Ténc 24 15 33
15 Eallet Englisech 64 296-7
58
16 Gaegliarda 3. G. V. 64-5
i7 Cursnta Ambro, Guoto 63-4
18 Lauf 65
1% Dans rominesc T3 289-90
Romén tdnc 54 55
20 Dans 221 41 302-3
Téne 9 21 68
21 Chorea 38 303
19 69
22 Ballet (rom.) 314
{Speer) 73
23 Ballet (rom,) 315
(Speer) 75
24 Ballet (magh.) = 123
V(SPeer) Y 97
25 Ballet (pol.) 316
{Zpeer 79

nr. Seprddi  Szabolcesi Gosma
art, 3 1909 (1974) 1957 X9 T3
26 Polonica 58
40
27 Gaciiarde i 111
p 112
28  Romdo 119
(Susato) 119
29 Salterello 119
(Susato) 119
30 Teutsch 138
; 137c

H.B. Anul = aparifie sursei folosite, aparitiam in tipar. Primul
nunfir in rubricile 3-6 = pagina din sursa reapectivé, al
doilea = numirul de ordine al dansului respectiv din colec-
tia indicatd. Referitor la datels bibliografice ale surse-
lor,a se vedea notele de subsol nr. 3-7.

Eléments struotureavx dans certaines danges du ,Codex Ceioni”
Andrei Benk®

Résumé

L'suteur eanalyse une série de danses du Codex Caioni - im-
frimé,a' et quelques nutras encore appartenant & d'eutres coi-
ectlons, du point de vue &) du rythme, p) de la mélodie,
¢) de 1'accompagnement et d) de la forme. Il arrive & la con-
clusion que dans le codex mentionné la suite n'apperait pas
dans la forme achevée; on y trcuve seulement certains £léments
de ce genre, sous la forme des deanses prises & part.

Strukturelemente in einigen THnzen des ,Codex Caioni®

Andrei Benid
Zusemmenfanssung

Der Verfasser anelysiert eine Reihe von THnzen sus dem
Kodex Caioni, die im Iruck erachienen sind, als auch eini-
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Tinze, die anderen Sammlungen entetammen und erdriert diese
vom Standpunkt &) des Rhythmus, b) der Melodie, c¢) der Fe-
gl2itung und d) der Porm, Er gelangt zur Schlussfolgerung,ddss
in ersinntenm rodex die FSuite nicht in ihrer gebundenen Form
auferuchs, sondern nur Elemente dieser Gettung in Form von
einzelnen TiHnzen aufzufinden 2ind,

Structural elements in some dances of ,Codex Caioni”

Andrei Benk$ g

Summary

The author analyees & series of dances in the Codex Caioni
- issued under print, as well as some others from other collec-
tions, from the point of view of a) rhythm, b) melody, ¢) ac-
companiment and d) form, The author arrives at the conclusion
that in the above mentioned codex, with regard to the suite in
ite condenged form - it does not appear as such, but only ele-
ments of this genre, under the mspect of separate dances.



