


MOTTO-UL MOZART IN SIMFONIA JUPITER
ANDREI BENKO

Intre motivele melodice preferate de Wolfgang Amadeus Mozart,
se gaseste si cel format din patru sunete de valori mari, avind la bazi
o0 secundad mare suitoare, o tertd mica suitoare si o secundd mica cobo-
ritoare:
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Importanta acestui motiv, de o pregnania remarcabild, este relevata
de cei mai multi autori care se ocupa de creatia mozartiand. Cel mai des
se subliniaza rolul motivului in Simfonia Jupiter. Unii aratd aparitia
motivului si in alte lucrdri, unele premergitoare acestei simfonii. Georg
Wilhelm Berger mentioneaza fenomenul aparitiei motivului in anii
de inceput ai creatiei compozitorului si culminarea lui in Simfonia Jupi-
ter, considerind aceasta celuld drept un leit-motiv, un simbol (1,157).
Leopold Schmidt aminteste si el de folosirea acestui motiv in Cre-
doul Missei in Fa (K 192) (7,53; 7/94). Sandor Jemnitz pe lingd
missa amititd mai sus, pomeneslte si de Missa in Do (K 257) unde mo-
tivul apare in Sanctus (3.257). Jemnitz intr-un moment dat foloseste
chiar denumirea de Motto-Mezart (3,308), denumirea caracteristicd, pre-
luatd si de noi pentru titlul acestei lucrdri. Eugen Pricope ne mai
semnaleaza aparifia motivului in Simfonia in Sib (K 319) (6,270; 6/306).
Lichtenberg ne atrage atentia asupra folosirii motoului si in Sonata
pentru vioara si pian (K 481), precum si asupra legaturii cu tema fugii
din Cuvartetul de coarde in Sol (K 387) (5,237; 5,255). Wyzewa si Sa-
int-Foix remarca folosirea motto-ului in Missa in Fa nu numai in
partea Credo-ului ¢i §i In alte parti. Ne atrag atentia asupra unei surse
a lui Mozart: folosirea acestei teme de cidtre Joseph Haydn in Simfonia
in re (nr. 13), datind din anul 1763. Autorii argumenteazd cunoasterea
acestei lucrdri de Mozart prin faptul aseméndrii unor procedee de prelu-
crari in Credo si in finalul simfoniei haydniene (10 II., 154). Tot in mo-
nografia aceasta gésim semnalatad folosirea motto-ului de Mozart intr-un
Tantum ergo (10 I., 464; 10 II., 154). In volumul lui Dennerlein
gasim semnalatd o variantd minord, in Rondoul in fa (K 494) (2,316),
iar Uifalussy mentioneaza existenta motto-ului si in partea a doua a
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Simfoniei in sol (K 550), aratind cd motto-ul face parte dintr-o grupa de
teme alcituite din valori mari (9,148—149).

Parcurgind temele mozartiene sistematizate in volumul lui K6ch el
(4), intilnim acest motto intre prelucrérile ficute de Mozart pe temele im-
prumutate de la Johann Sebastian Bach, din volumul al doilea al Wohl-
temperiertes Klavier-ului (K 405, nr. 3), in Andantele Cuvartetului de
coarde (K 575) — cu o ritmizare deosebitad de cele de pind acum.

Afari de aparitiile de mai sus, gasim incd doud tipuri ale motto-ului
prezente In creatia mozartiana. In primul tip saltul de tertd dispare prin
intercalarea sunetului dintre cele doud elemente ale tertei (K 385):
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In al doilea tip, motivul mentine linia, el fiind format din elementele
unui trison, completate cu secunda coboritoare. Acest tip foloseste tri-

sonul in stare directd sau in rasturnare, cu completare exterioard:
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tntr-o misurid mai mica sau mai mare, Mozart foloseste acest motto
in urmatoarele creatii:

1) Cuvartetul de coarde in Sol (K 387),
2) Cuvartetul de coarde in Re (K 575),
3) Concertul pentru pian si orchestrd in do (K 491),
4) Fuga in Do (K 385),
5) Missa in Fa (K 192),
6) Missa in Do (K 257),
7) Rondo in fa (K 494).
8) Simfonia in Sib (K 319),
9) Simfonia in sol (K 550),
10) Simfonia in Do (K 551),
11) Sonata pentru vioard si pian (K 481),
12) Tantum ergo (K 142) si
13) Transcriere pentru cvartet de ccarde a cinci fugi de J. S. Bach
(K 405, nr. 3).
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In cele ce urmeazi vom semnala pe baza Simfoniei Jupiter citeva
aspecte ale motto-ului in ceea ce priveste:
1) structura sa si variantele sale,
2) folosirea d.p.d.v. al
a) liniei melodice,
b) ritmului,
¢) armonizarii,
d) instrumentarii.

E

1) Formula de bazi a motto-ului, mésurind distanta dintre elemen-
tele sale cu semitonul, prezinti urmdatoarea structura: 2+43-+1=6. Pe
parcursul simfoniei compozitorul foloseste si alte variante ale mctto-ului,
ajungind la urmitoarele formule structurale (in unele din aceste variante
directia secundei a doua se schimbd, in loc de coboritoare si ea devine
suitoare):

143+1= 5 (ms. 158—161, vioara II)
145+1= 7 (ms. 364—367, vioara II)
14+6+41= 8 (ms. 247—230, contrabas)
146+42= 9 (ms. 245—248, vioara II)
14+7+42=10 (ms. 362—365, viola)
24+3+1= 6 (ms. 1—4, vioara D
2+43+2= T (ms. 194—196, flaut)
2+441= T (ms. 227—230, contrabas)
246+1= 9 (ms. 362—365, contrabas)

Un alt aspect al variantelor prezintd cele patru formule provenite
din practica polifoniei, folosite si de adeptii muzicii seriale, pe linga for-
mula de bazd (a) a motto-ului, prezenta recurentei (b), a formulei oglindd
(c) si a recurentei oglinzii (d).

®

2a) Acest motiv, in cadrul Simfoniei Jupiter are un rol important in
organismul complet al melodiei. Pe lingd acele modificdri amintite mai
sus la combinatiile structurale, semnalam existenta unei formule melo-
dice de arc, realizat prin secventarea motto-ului. Centrul arcului este
moto-ul al treilea, fiind interceptat de doud formule pe re, la polurile
de margine aflindu-se doud formule pe do:

1 Aceste variante se gisesc de altfel §i in muzica gregoriand, unele in cea
bizantind (Vezi: Cantuale. Red. de Lajos Bardos, Gyula Kertész si
Géza Koudela, Budapest, [1936?], pag. 419, 428; 402; 373; 420; — respectiv
Egon Wellesz: Die Musik der byzantinische Kirche. Kéln, 1959, pag. 15, nr. 2,
pag. 23 nr. 1, pag. 60 nr. 4, precum §i Egon Wellesz: A History of Byzantine
Music and Hymnography. Oxford, 1949. pag. 371 nr. 1, pag. 372, nr. 2).

tn trio-ul Menuetului din Simfonia Jupiter, Mozart anticipeazd pe linga for-
mula de bazi a motto-ului si recurenta oglinzii (Vezi: 551, ms. 68—75).

Ca sursa pentru compozitor a putut servi muzica gregoriand (Vezi: 10 II, 154;
7, 53; 7, 94). Lichtenberg aminteste de Magnificat (5, 255). Cristian consi-
dersd motto-ul originar din muzica populard germand (Vezi: Vasile Cristian:
Wolfgang Amadeus Mozart. Ed. Muzicald, Bucuresti, 1958. 147).
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Prin repetarca, respectiv prin secventarea motto-ului la cvinta si la
octavi, compoziterul ajunge (cu repartizarea motto-ului la diferite grupuri
de instrumente) la folosirea de copt ori a motivului, in coda simfoniei, in
cadrul fugii:
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In ceea ce priveste aparitia motto-ului cu un caracter polifonic, asis-
tim la o bogitie geniald a diferitelor combinatii. Unele din aceste pro-
cedee s-au subliniat deja, intre altii de Albert Siklds (8, 158—1695).
Aici vom arita numai combinatiile legate de motto-ul Mozart, liasind la
o parte varietatea folosirii celorlalte teme din finalul Simfoniei Jupiter.

Exemplele de mai jos ne Infitiseazd aparifia motto-ului in societatea
fiecaruia din celelalte patru teme, cu inversarea vocilor, pentru fiecare
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combinatie posibild (aici litera a=motto-ul Mozart, b=tema a doua. c=
lema a treia, d==tema a patra, c==tema a cincea), deci: ab — ba, ac — ca,
ad—da, ae—ea:
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Dintre combinatiile posibile cu cuplarea a doud teme, ni se prezinti
trei variante: ach, bac si cba. Dintre acestea Siklés prezinta cea a
doua (8, 161), noi redam a treia:
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Combinatiile cu cuplarea trei, respectiv a patru teme, redim dupi
Siklés (8, 162—163) variantele dabc si abcde:

In ceea ce priveste folosirea melodici a motto-ului, am dori si sub-
liniem aparenta polifonicd a lui In tesitura armonicid a partiturii, unde
in timp de citeva mdisuri apar cele doulisprezece sunete ale gamei cro-
matice. Aici in bas, apare si o varianti mai liberd a moto-ului — cu
schimbarea directiei secundei a doua si amplificarea saltului:

Tot in aceastd ordine de idei semnaldm aparitia motto-ului intr-un
canon bazat pe formula de bazd a motto-ului §i a recurentei sale, precum
intr-altul bazat pe varianta de oglinda si amplificatd cu terte, respectiv
cu acorduri (8, 159; 9, 150):
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b) Folcsirea ritmicd a motto-ului se rezuma la durate lungi de patru
patrimi, cu citeva exceptii cind se modifica nota de incheiere sau cea de
la inceput (de exemplu ms. 56, 399, 402).

L

¢) Aparitia motto-ului in cadrul armonic este si ea variatd, bogatd
in nuante. Cele noud exemple care ne stau la dispozitie in final, sint
tot atitea variante, drept dovadd cd compozitorul se abtine de la sabloane.
Din aceastd varietate redim sase realiziri in formd de cifraj:

oo 1B W vi VI (ms.-4)
S S v 1 (ms.8-12)
% 8 #
ol DU AN W 1 (ms.184-136)
6 6
re: VI nv‘”h v7? 1 (ms. 199-201)
& p
a: v 1 A% v 1 (ms. 204-206)
Do: VI VI v 15 (ms 227-230)

in exemplele urmatoare moto-ul armonizat apare pe 0 pedald. Por-
nirea si incheierea in ambele cazuri se face cu treapta intiia, iar cele-
lalte doud sunete se armonizeazi cu treapta a doua s§i a saptea — Cu 0

micd nuanta:
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(ms. 166 -163)
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Ultimul exemplu ne prezintd motto-ul intr-un cadru armonic care
porneste de la tonalitatea de baza (Do), trece printr-o serie de tonalitati
inrudite (Fa— re — mi-— la —re — sol — do — fa), folosindu-se in ge-
neral de o secventi de I—V, respectiv de VI—V:
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d) In ceea ce priveste latura instrumentdrii a motto-ului, ni se pre-
zintd un tablou in care compozitorul foloseste diferitele culori cu eco-
nomie, cu dibacie, punctul culminant rezervindu-l pentru reprizi, in
rest, motto-ul apare cel mai des in grupul coardelor, mai ales in cel al
viorilor. Iatd tabloul rezumativ al instrumentdrii motto-ului:

Expozitie Tratare Repriza
flaut flaut
oboi oboi
fagot
corn
coarde (viori) coarde coarde
(toate grupurile) (toate grupurile)

Din cele expuse mai sus rezulta:

a) folosirea intr-o perioadd lungi (de la K 142 pinid la K 575) cu un
rol crescind a unor surse ale muzicii gregoriene, tema-Credo — respectiv
motto-ul Mozart — fiind una dintre cele mai preferate de compozitor;

b) folosirea ingenicasd a motto-ului in finalul Simfoniei Jupiter, com-
pozitorul elaborind o serie de variante structurale, melodice, incadrind
acest element al limbajului sdu in combinatii polifonice foarte variate,
armonizindu-1 in mod nuantat si instrumentindu-1 cu punctul culminant
in repriza.
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THE ,MOZART MOTTO* IN THE JUPITER SYMPHONY
Andcei Benks

Abstract

The author points out the presence of the first theme in the finale of the
.Jupiter* Symphony. He shows several aspects in connection with the use of this
theme; studying the structure, the variants of the motto, its framing within the
melodics of the symphony (sequence, arch form, poliphony) he analyses the full
of light and shade harmony of the motto. He proves by means of several examples
the ingenious achievement of this element of Mozart's musical language.

LE .MOTTO MOZART* DANS LA SYMPHONIE JUPITER
Andrei Benké
Résumeé

L’auteur signale la présence, dans la création mozartienne, du premier théme
du final de la symphonie Jupiter Il présente quelques aspects liés & l'emploi de
ce théme, tout en étudiant la structure, les variantes du motto, son encadrement
dans la mélodie de la symphonie (la séquentation, la formule d’arc, la polyphonie);
il analyse I’harmonisation nuancée du motto et montre certains aspects concernant
la rythmique et son instrumentaticn. On démontre par des exemples l'ingénieuse
fructification de cet éliment du langage musical mozartien.

,Morto Mouapra’’ B cumporuu Onumep
Auapelt Benxé
PeswoMme

AsTOp Ofpamaer BHHMaHHMe Ha TPHCYTCTBHe MepBoit TeMbl Qunana Cumgornuu IOnumesi
[TpeacTaBasier BHIL, CBf3aHHBIE C YNOTPeGJeHHeM 3TOM TeMbl, H3YyYas CTPYKTYDY, BapHaHT-
»MoTT0"”, ero BKAIOUEeHHE B MeJOAHKY CHM(OHHH (no cexBeHUHAM, GOPMYJa ApKOBOro Xxapakp
Tepa, nonupOHHSA), AHANHIUPYET OTTEHOYHYIO TapMOHHIO, MOKa3LiBaeT BHILl, CBA3aHHBE C
PHTMHKOR H ero HHCTPYMeHTOBKOH. [leMOHCTPHpYyeT mpEMepamMH HaXOQYHBYHO MJOAOTBOPHOCTh
9TOr0 3JeMeHTa B My3biKanbHOM A3bike MouapTa.

DAS _MOZART-MOTTO“ IN DER JUPITER-SINFONIE

Andreil Benké

Zusammenfassung

Der Verfasser weist auf das wiederholte Vorkommen des ersten Themas aus
dem Finale der Jupiter-Sinfonie in Mozarts Werken hin. Er fithr§¢ Umstdnde an,
die an die Verwendung dieses Themas gebunden sind, untersucht die Struktur,
die Varianten des Mottos, scine Einordnung in die Mecledik der Sinfonie (Sequenzen,
Bogenformel, Polyphonie), analysiert die farbenreiche Harmonisierung des Mottos,
behandelt dessen rhythmische und instrumentationstechnische Aspekte. Er beweist
anhand von Beispielen die geniale Verwertung dieses Bausteines der mozartschen
Musiksprache.
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IL ,MOTTO MOZART"“ NELLA SINFONIA JUPITER
Andrel Benk6

Riassunto

L'autore segnala la presenza nella creazione mozartiana del primo tema del
finale della sinfonia Jupiter. Presenta aspetti legati all'uso di questo tema, studiando
la struttura, le varianti del ,Motto*, il suc inseriri nella melodica 'della sinfcnia,
analizza l'armonizzazione ricca di' sfumature del ,Motto“, dimostra aspetti legati
alla ritmica ed alla sua istrumentazicne, Mette irn rilievo. con esempi ingegnosi
lo sviluppo di questo elemento del linguaggio musicale mozartiano.
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