CONTRIBUTII LA PROBLEMA EVOLUTIEI MATERIALULUI FONIC

ANDREI BENKO

Dupa cum se stie, problema materialului fonic (= Tonvorrat = hang-
készlet) s-a studiat mai mult in mod sporadic, legatd de unele stiluri
muzicale, de activitatea unor compozitori. In studiul prezent ne pro-
punem:

1) si prezentdm cele mai importante rezultate obfinute pind in pre-
zent in aceastd directie;

2) si analizim, din punctul de vedere al materialului fonie, creafii
culte de-a lungul intregii dezvoltdri a culturii muzicale;

3) sa prezentdm rezultatele analizei noastre:

a) din punctul de vedere al cresterii numdrului elementelor (tonuri-
lor) care stau la baza creatiilor;

b) din punctul de vedere al spafiului ce-l ocupd elementele componente
in inlGnfuirea de cvinte a materialului fonic.

*

1) Knud Jeppesen, analizind fenomenul disonantei in stilul pa-
lestrinian, a constatat ¢ materialul fonic al acestui stil prezintd o scard,
un sistem de unsprezece grade (= 11°) (1).

LLajos Bardos completeazd cunostinfele noastre in aceastd pri-
vintd, prezentind doud variante ale sistemelor fonice de 11° in inldntuirea
cvintelor:

a) genus naturale, sistem de bazd care include inlintuirea de cvinte
intre sunetele B-Gis (B-F-C-G-D-A-E-H-Fis-Cis-Gis);

b) genus molle, sistemul format din sirul cvintelor incepind cu cvinta
infericara a sunetului de mai sus, deci: Es-Cis (Es-B-F-C-G-D-A-E-H-
Fis-Cis), cu mentionarea faptului ci pe lingd sistemul de 11° in stilul
palestrinian se folosesc si sistemele fonice de 6°, 7° si 8° (2).

Dezvoltarea sistemelor fonice de la muzica gregoriand pind la stilul
palestrinian este schitati de Lajos Bardos incd in anul 1955, prin
folosirea inldntuirii prin cvinte a tonurilor aflate in materialul sonor ale
acestor stiluri (3):
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In esentd, aceastd linie de dezvoltare se aminteste si de Ioan Ja-
gamas, prin adiugarea de noi cvinte la heptatonia diatonicd pini la
sistemul fonic de 11° al stilului secolului XVI (4).

Dezvoltarea materialului fonic din secolul XII si pind in secolul XV
se schiteazd §i de Jacques Chailley de asemenea prin adiugarca
cvintelor noi la sistemul fonic diatonic de 7°, pini la cel de 11° (B-Gis)
(5). James Jeans aratd drumul parcurs de material fonic in dez-
voltarea sa chiar de la monocord pind la heptatonie, prin procedeul
cvintelor noi (6), procedeu de altfel cunoscut incd de la Pitagora
incoace (7).

Intru-n studiu, legat de sistemele fonice naturale, Bardos schi-
t{eazd cele mai principale trepte ale dezvoltarii lor in muzica cultd si dupa
Palestrina, referindu-se la rolul lui Cipriano da Rore, Ge-
sualdo, Monteverdi in imbogitirea inlintuirii de cvinte si for-
mulind totodatd importanfa sistemului temperat in acest proces, prezen-
tind sistemul fonic de 28° al ciclului Wohltemperiertes Klavier de J. S.
Bach (8):
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. ; S 2
Fehime b e be— %

Is! o
o 1 R N
N 2 e

Tot Bardos subliniazd faptul ¢a compozitorii clasicismului vienez
se mulfumesc cu folosirea sistemului fonic diatonic, pe ‘care-1 comple-
teazd cu cite patru elemnte la ambii poli ajungind astfel la un sistem
fonic de 15° (9):

Ex.3
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Elemente noi apar in sistemele fonice care stau la baza creatiilor lui
Chopin, Liszt, Wagner, precum si in dodecafonia Iui Schén-
berg sia altora (10).
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Bela Avasi, tratind succint problema sistemelor fonice, aminteste
ci in evul mediu s-a folosit sistemul de 8° in polifonia secolului XVI sis-
temul de 11° (B-Gis, ca mai sus la Jeppesen §i la Bardos). In
muzica instrumentali a secolului XVIII, dupd parerea lui Avasi, acest

sistem se largeste intr-unul de 14° (11).

E

2) Pornind de la punctele de reper amintite de Lajos Bardos,
referitor la dezvoltarea sistemelor fonice de 12° si de mai multe grade (12),
am extins cercetirile noastre pe intregul proces de dezvoltare a litera-
turii culte muzicale, de la melodiile antice pind in secolul nostru. Am
analizat numai lucrdri apdrute in tipar si inafara celor din antologii cu
caracter de istoria muzicii, numai creatii complete. In studierea materia-
lului apartinind secolului XX, am lisat la o parte acele compozitii in care
se folosesc si mai mici intervale decit semitonuri, ele neintrind in sfera
lucrdrii noastre.

Am inceput cu materialul unor antologii de istoria muzicii (Ein-
stein, Schering, Bartha Davison — Apel), acesta fiind
completat cu lucrdri pind in zilele noastre. Am incercat sa includem
creatii din cit mai multe genuri muzicale, de la cintecul simplu pina la
oper3, oratoriu, concert, simfonie, — folosindu-ne si de coruri a cappella,
cicluri de lieduri cu acompaniament de pian, sonate pentru pian, sonate
pentru vioard si pian, cvartete de coarde, uverturi, poeme simfonice, etc.!.

Am studiat, din punctul de vedere al lucrdrii, in total doud mii de
compozitii. Am avut in vedere ca incepind cu secolul XVI sa existe o pro-
portionalitate intre creatiile din diferite secole, pentru a facilita com-
paratia®. Iatd materialul studiat, analizat, pe secole:

TABELUL NR. 1

Secole ]

e

e
Albumuri, colectii = = = &

» o [ -
anatologii = P;é ; ;4* M -g'_.
i =? = I - l—ll — Ip'-q!' E b4 =
Mill=iziglglslelBiE BBl IRIX] B
Dolod | od |04 |04 |04 | B | 4 | P | Pa [ P4 | DS | PE]|Pe | ™S =
fAbum de lieduri, 1960 37 37
Album de piese pt. pian, st i) e b L el

1966 24 | 24
Bastha D. 51— | 2|20 70 |- |38 |1 |42 |— [25 |- [— | 143
Davison-Apel 21 |— |11 ‘E a 19 |39 e 109 A ; —3— 5 L e 382

1 Lista intreagd a creatiilor analizate se poate consulta in anexa nr. 1 a lucrarii
prezente, in ordinea alfiabeticd a colectiilor, respectiv a compozitorilor.

2 Acest punct de vedere nu s-a putut lua in considerare pentru secolele prece-
antologiile consultate fiind intocmite conform altor cerinte.
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TABELUL NR

1 (continuare)

Secole
—
- -

; H| | &

Albumuri, colectii, = i = #
antologii = v Z b " 2
Kim|BIE(B|IE|Z|E|=lElmlE|E R K] B

ORI T I B el I

Einstein : Beisp. === = |1 ]=]1 bt | @ik ot = 1= | 2
Einstein : It. Madr. R e T ) (R el B PR _4_j_ B 7
Yorrai: Ezer év. o1 |1]1[5]|1]3|4[s7[27 121 |12 |10 [17 | 134
Forrai: Gt évsz. " la7 [1o| |5 | 1|0 34 | 2] 109
Froberger : Ausg. Gt e T 9
Izbrannie ... o] N 8 8
Leipziger Kim. o i = 2| [1f15|7 | 36
Major-Szelényi S o 10 10
Mever : Kammermus, P 7 7
Piesi ... SYSI| e 22 | 22
Piesi . ... == 925 Byl 23 | 23
Piesi (Tat, Am.) B el e T T e By 13 | 13
Schering: Gesch. E 1 13 |11 |25 103 118 70 — | 361
Completare 22 48 136)271(177| 654
} Total, piese: [48 | 2 |14 |16 [67 [38 |81 |51 |330[28 |330| 5 [330]330330] 2000

In inregistrarea rezultatelor obtinute in urma analizelor, am folosit
urméatorul procedeu: fiecare piesia analizata s-a trecut intr-un rind, ari-
tindu-se elementele componente, tonurile, in lanful cvintelor, iar la sfir-
situl rindului s-a trecut numdrul elementelor (cu concentrarea octavelor).
Tatd citeva exemple pentru demonstrarea procedeului, din antologia lui
Einstein (x = element prezent, o = element absent in plesa respec-

tiva):
TABELUL NR. 2
Sunetele pieselor — in cvinte Nt
Autorul, titlul, anul (sec.) aparitiei EH ECGDAEHREL e;nc:t
Anonim : Motet, XIII. A R e R 8 4 %
Dufay: Messentanz, XV, s o call e Sie e SR 7
Pesenti: Frottola, 1504 ol gl O e R g
Senfl: Vierst, Lied, 1534 ML agoongl o N T aE A e 10 |
Willaert : Vierst. W.-mot. 1539 e i S G, G S S R S S - S 11
Certon: Vierst. chanson, 1540 DA S e b e ee Ok i f ete 8 X
T wi KB
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Acest procedeu de inregistrare, fatd de cel folosit de unii cercetatori si
ardtat mai sus la exemplele nr. 1—3, ne-a asigurat avantajul de a sesiza
imediat locul elementelor in lanful cvintelor, de asemenea a usurat intoc-
mirea tabelelor referitoare la numdrul elementelor fonice in lucrérile
respective.

3a) S3i urmadarim acum procesul de dezvoltare numericd a sistemelor
fonice.

Analizind numarul elementelor TABELUL NR. 3
componente ale lucrérilor, uneori
dezvoltarea numericd se poate se- Numirul pieselor
siza chiar Intr-un interval foarte Numiirul elementelor vol.l. vol. IL.
redus, la acelasi compozitor. Un 1722 1744
astfel de exemplu ne ofera cele
doua volume ale Wohltemperiertes 12 7 o=
Klavier-ului de J. S. Bach, ele 13 5 9
fiind compuse la un inerval de o ¢ 3

; 15 4 6

22 de ani: 16 & 3

Deci, intr-un interval de doud 17 - 1
decenii, sistemul fonic s-a imbo-
gatit cu doua elemente, iar polul Total, 24 24
inferior din wvolumul I, nu mai

apare in al II-lea.

Am putea da tot in acest sens ca exemplu, dezvoltarea materialului
fonic in cadrul aceluiasi gen. Addugind la rezultatele tabelului de mai
sus, cele oferite de 24 Preludii si fugi de Sostakovici, precum cele
din Ludus tonalis de Hind e mith, ajungem la urmitoarele rezultate:

TABELUL NR. 4

Numirul pieselor
Numiirul " - 0
elementelor Bach Hindemith Sostakovici
_1722—44 1942 1956

12 7 S -

13 14 - —

14 13 — 2

15 10 T 3

16 3 — -

17 1 — 1

18 — 1 2

19 - — 5

20 - 1 5

21 - 6 2

22 — 1 1

23 - 2 2

24 - 2 1

Total: 48 13 24
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Dupd cum se poate observa, lucrdrile compuse din elemente cu nu-
mere mai mici, dispar treptat si la un interval de doua secole diferenta
dintre numirul elementelor nu este mai pufin de sapte, — Hindemith
continuind cu sistemul fonic cel mai mare la care ajunsese Bach, in
cadrul pieselor din acest ciclu.

Si mai pregnant se dezviluie linia dezvoltarii numerice dacd ludm in
considerare sistemele fonice ale cintecelor grecesti si drumul parcurs de
aceste sisteme pind in secolul XX. Tabelul urmditor ne prezintd aceasta
evolutie (vertical = sistemul fonic, orizontal = numdrul pieselor care au
la bazd — pe secole — sistemul respectiv):

TABELUL NR. 5

5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 151617 1819 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 | Total
. 2 6 26 15 1 48
XT X1 2 2
XII 12 2 14
XIT-X111 & -11 % 16
i |1 4 o9 21 8 11 67
XIV T R o USE S 38
XV S Wl | e e L 81
XVXVI|IZ 2 4 5 12 12 13 1 51
XVI 20 44 82 87 78 11 6 1 —— 1 330
XVI- 28
XVII 4 49 7T = = =]
XVIT 5 18 27 53102 55 33 15 10 6 5 1 330
XVIT— _
XVIII TR o e s DR 5
XVITI 7 15 19 20 34 55 45 40 292513 6 7 8 5 1 1 330
4 29 2 3 8 14 24 38 38 251924222416141614 7 6 6 2 5 1] 330
> 2 1 4 3 7 913 5 15 13 1729272632253016112012 8 5 2—| 330
Total: |5 18 139 142 198234281 154 139107 837970566350493326271814 7 7 1| 2.000

Ce rezultid din tabelul de mai sus?

Se poate constata ci pind in secolul XI, lucrdrile, in general, au la
bazi sisteme fonice de 6—8°, — cu exceptia citorva exemple in care apar
sisteme de 5°, respectiv de 9°. Aceste sisteme fonice (6—8°) stau la baza
creatiilor din secolele XII—XIII. Cele doud aparitii sporadice ale siste-
melor fonice de 10° si 11° prevestesc cuceririle secolelor XIV si XV. Marea
majoritate a compozitiilor din secolul XVI apartin sistemelor de N
(12°), dar in unele cazuri se ivesc si creatii de 14°, ba chiar de 17°. In seco-
Iul XVII se completeazi golurile existente in secolul XVI, se practica pe
scard largd sistemele de 12—17° si apare ca pol sporadic sistemul de 18°.
Secolul XVIII aduce noi cuceriri (se ajunge pinid la sistemele fonice de 21°,
cu existenta ocazionald a celor de 22—23°. Ultimele doud secole ajung
la numirul maxim in cadrul sistemelor fonice, in cadrul unor creatii:
28° (in Tristan si Izolda de Richard Wagner se atinge sistemul
fonic de 29°). Deci in ansamblu, pe secole, se observd o imbogéatire in
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materialul fonic intre 1 §i 6 grade. Din acest punct de vedere, natural-
mente, o importantd subliniatd au acele compozitii care reprezintid polul
superior.

Dacd privim materialul analizat din punctul de vedere al stilurilor,
obfinem urmatorul rezultat:

TABELUL NR. 6

56 7 8 9 10 11 12 13 14151617 1819 2021 22 23 24 25 26 27 2829 | Total,
Grecia antici,
Orientnl antic |2 2 4 1 1 10
Muzica bisantini
gregoriand —4 22 14 40
Ars antiqua : W S i U sl el 97
Ars nova -1 4 113 14 4 — 1 38
Renagterea 2 3 34 6312312911314 6 1 1 -1 490
Barocul — — 10 2742 69 131104 62 442812 6 —1 4 1 —1 542
Clasicizmul e 20 NG04 b & T 17 111320151214 136 .5 4 — ] —i—es ] 159
Romantismul — = 2 2 3 8 14 24 38 3723172118157 12129 6 4 3 2 5 1 283
Muzica modernid | — 1 4 37 9 13 5 15 141830272633263016122114105 2 — | 341
Total: 5 18139142198234 281154 139107837970566350493326271814 7 71 2.000

Lasind la o parte cazurile in care un sistem fonic este reprezentat
printr-un singur exemplu, in muzica anticd greceasci si in cele citeva
exemple din epoca antica a Orientului, observim o imbogifire cu cite
1—5 elemente, pe stiluri (de la 5—7° si pind la 7—28°). Romantismul mu-
zical si muzica modernd, in esenid, folosesc aceleasi sisteme fonice, mai
precis, cele doua poluri sint aproape identice.

Din studierea numerica a materialului fonic reies incd doud fenomene
demne de sesizat:

a) Cu aparifia noilor elemente si cu incetdfenirea elementelor spora-
dice din secolul sau stilul precedent, nu dispar sistemele fonice mai
vechi. Acest fenomen de altfel s-a semnalat si de Lajos Béardos, in
legatura cu stilul palestrinian (13).

b) Conform ritmului de dezvoltare, — teoretic® — am astepta ca si
secolul XX si cunoascid aparitia unor noi elemente in sistemele fonice.
In realitate Insd nu numai ¢ nu apar noi clemente fati de elementele
fonice ale secolului XIX, ci toomai din contra, la unii compozitori asistim
la reducerea, restringerea sistemelor fonice. Ca un astfel de exemplu

4 Dacd ludm in considerare sistemul fonic al cilului intreg si nu separat fiecare
piesd din ciclu, atunci, dupd cum a aritat deja Bardos, "Bach in Das Wohl-
temperterte K!av:er ajunge pind la sistemul fonic de 28° (vezi exemplul nr. 2).

4 Exemplele cele mai griitoare referitoare la polul superior, le cuprinde anexa
nr. 2 al lucrdrii noastre,

5 Aceastd linie de dezvoltare, in sistemele care se bazeazi pe semitonuri, ad
infinitum, se poate presupune doar pur teoretic. Dupd alteratiile duble, tecretic
ar urma cele triple, ori acestea nu au existat In practica muzicald si nu existd
nici in prezent.
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TABELUL NR. 7 elocvent putem cita creatia lui Anton Webern.
8 : Din cele 22 de compozitii analizate, se desprinde
Numirul | Numdrul tabloul aldturat.
g e st Deci, in majoritatea cazurilor Webern folo-
3 seste sistemele fonice de 16—17°. Acest fenomen
14 ] este In legatura cu tehnica dodecafonicd care in
15 2 cazurile tonurilor egale enarmonic accepta mai
16 10 des pe acelea care in inlantuirea cuvintelor se in-
i; ? departeazd mai putin de centrul Do, ceea ce
duce la sciderea numadrului elemntelor folosite in
cadrul compozitiilor, in cadrul sistemelor fonice.
3b) Sa parcurgem in cele ce urmeaza, materia-
lul fonic plasat in spatiul inldnfuirii cuvintelor.
Tabelul urmdtor ni-l1 infidfiseazd pe secole ((x) — element care apare
sporadic, ocazional):

13

Total : 22

TABELUL NR. 8

In ldntuirea de cuvinte
! |
Secolul o e s A P o oL R
GCDAEHFCGDAEH FCGDAEHFCDAEHFCGDAEH
—-X e B de i i
XI XXMM WM
XII g e
XIII bl S G e, e i G
X1V ()56 30 50 T 30 30 he ainte i
XV () 2 2% o 3o o wome w Ol
XVI (B B A RS B e T U R G o T
XVII b b A8 i O d g b S b O G . 4
(30) 5003 MO0 NN X XK K R Xk X % (X)X %)
XVIII (K] XX R EHERKEKEXER KKK RX XK X RO x)
XIX (50 )0 S0 5030 %000 50 350 NN M NC W S N0 SE NI e e SESE e i Sahe O 5C)
XX (%) XX XX AXKAKAAAXAAEANAEXKXUNX R XA XX(X)

Dupd cum se poate observa, pind in secolele XI—XII, in creatiile
culte se folosesc tonurile de bazid si Sib (B), deci sistemul fonic de 8%,
dintre B si H. In secolul urmitor sistemul fonic se lirgeste cu trei ele-
mente noi in directia polului diezilor (B-Gis). In Ars nova in schimb apar
doud elemente noi la polul bemolurilor (As-Gis). Pind in secolul XVII, cu
o exceptie, apar cite douid elemente la unul dintre poli, sau la ambii,
secolul XVII cunoscind sistemele fonice care foloseau spatiul dintre Ces-
His, deci afard de un singur element al sistemului de baza, toate au apa-
rut si alterat, in ambele directii. Secolul XVIII, prin ciclul Das WoRkltem-
perierte Klavier de J. S. Bach cuprinde in esentd acel spatiu al cvin-
telor care cu mici modificiri va rédmine wvalabil si pentru secolele XIX
si XX. Sistemele fonice ale secolului XVIII cuncsc deja si elemente nas-
cute prin alteratiile duble, in ambele directii. Spatiul secolului XVIII
(Eses — Aisis) se largeste abia cu un element stabil in secolul XIX (Asas)
si cu doud ocazionale (Geses, Hisis), iar secolul XX renuntd la ultimele
doua, raminind la spatiul Deses-Aisis.
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Rezultd deci cad o datd cu cresterea numerici a materialului fonic, ele-
mentele not largesc spatiul inlanfuirii cvintelor, aceste douda laturi ale
fenomenului studiat fiind in legdturd indisolubild. Compozitorii care folo-
cesc sisteme tonice mai noi fatd de ctapa predecescrilor lor, aparfin in
general tipului invoator-revolutionar si mai putin tipului sintetizator®.

*

In concluzie putem deci afirma urmatoarele:

a) In procesul de dezvoltare a limbajului muzical, materialul fonic se
imbogdteste impreund cu celelalte elemente ale acestui limbaj.

b) Urmérind dezvoltarea numericd (pe secole si pe stiluri), pe baza
materialului analizat, se desprinde folosirea sistemelor fonice intre 5° si
29° — in cadrul pieselor separate, de la muzica anticid si pinda in zilele
noeastre.

c) Odata cu dezvoltarea numericd (pe baza legaturii directe dintre
aparitia numerici si spatiul ocupat in inlanfuirea cvintelor), se poate ur-
mari concomitent si largirea spatiului cvintelor, spatiul folosit in diferite
epoci parcurgind drumul dintre B-H (la greci) si Geses — Hisis (seco-
ful XIX).

d) In urma studierii materialului fonic putem da rdspuns precis la
intrebarea: din ce se poate ,,construi“ o piesa oarecare intr-o etapa data, —
ce sistem fonic poate sta la baza ei, — (si in aceasta consta importanta
problemei). De felul, de modul de folosire a materialului fonic in diferite
secole, in diferite stiluri, ne informeazd armonia, contrapunctul, stilistica
si alte discipline muzicale.

e) Secolul XX, pe lingd folosirea unor sisteme fonice cu numar ridi-
cat (ca de exemplu la Hindemith, Stravinski, Bartdk, Jo-
livet, Enescu, Sostakovici si altii), cunocaste si o intoarcere
la sisteme fonice mai reduse (de exemplu la Webern, Orff, Ca-
sella, Stockhausen)

f) Cei care au contribuit intr-o masurd mai mare la dezvoltarea ma-
terialului fonic, au fost in primul rind compozitorii de tip inovator-revo-
lutionar (de exemplu: Monteverdi, Gesualdo, J. S. Bach,
Chopin, Berlioz, Liszt, Wagner si mul{i alfii din secolele
XIX, XX).
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alapelvei (Principiile de bazd ale esteticii muzicale sistematizate). Budapest,
A Zenemfivészeti Féiskola Segité Egyesiiletének kiadasa, 193851; — MolmaAar,
Antal: Zeneesztétika (Esteticd muzicald), Budapest, 1938.280, 289.

ANEXA NR. 1

MATERIALUL ANALIZAT (unde sint mai multe piese, am trecut numérul celor
analizate, In paranteza)

1. Albumuri, antologii, colectii

* Album de lieduri de compozitori romdni contemporani. Bucuresti, Ed.
Muzicald, 1960. (37).
. Album de piese pentru pian de compozitori romdni contemporani. Bucu-

resti, Ed. Muzcala, 1966. (24)

Bartha, Dénes: A zenetdrténet antoldgidja (Antologia istoriei muzicii). Buda-
pest, Ed. Magyar Kodrus, 1948. (143)

Davison, T. Archibald — Apel, Willi: Historical Antology of Music.
Cambridge, Massachusetts Harvard University Press, London Oxford
University Press. 1. 1949, II. 1950. (382)

Einstein, Alfred: Beispielsammlung zur dlteren Musikgeschichte. Leipzig—
Berlin, 1917. (21)

Einstein, Alfred: The Italian Madrigal, New Jersey, Princeton University
Press, 1949. (7)

Forrai, Miklos: Ezer év korusa (Corurile unui mileniu). Budapest, Ed. Magyar
Korus, 1943, (134)

Forrai, Miklés: Ot ésszdzad korusa (Coruri din cinci secole). Budapest, Ed.
Zenemtkaidé Vallalalt, 1956. (109).

% Izbrannie piesi cehoslovatchich compozitorov. Moskva, Ed. Muvzicald,
1966. (8)
* Leipziger Klaviermusik aus Vergangenheit und Gegenwart. Leipzig,
Ed. C. P. Peters, (19657) (36)
Major, Ervin — Szelényi, Istvan: Ut a szondtdhoz (Drumul spre so-

natd). Ed. Zenemfikiadd Vallalat, fa. vol. I1. A. (10)
Meyer, Ernst Hermann: Die Kammermusik Ali-Englands. Leipzig, Ed.
Breitkopf und Hirtel, 1958. (anexele). (7).
* Piesi sovremennich zarubejnich compozitorov. Moskva, Ed. Muzicali,
1966, (22)



A Piesi compozitorov XX wveca dlia fortepiano (Zarubejnaia muzica).
Moskva, Ed. Muzicald, 1966. (23)
* Izbrannie proivedenia compozitorov stran Latinscoi Ameriki., Moskvit
Ed. Muzicala, 1966. (13).
Schering, Arnold: Geschichte der Musik in Beispielen. Leipzig. Ed. Breitkop(
und Hartel, 1931. (361)

II. Cicluri, compozitii separate

Bach, Johann Sebastian: Concertele brandenburgice nr. 3 si 4 (2)

Bach, Johann Sebastian: Das Wohltemperierte Klavier (48)

Bach,Johann Sebastian: Die Kunst der Fuge

Bach, Johann Sebastian: Missa in si

Bach, Johann Sebastian: Pasiunea dupd Matei

Barték, Bela: Cantata profana

Bartok, Béla: Concertul pentru vioard §i orchestra

Bartok, Béla: Cuvartele de coarde nr. 1 i 6 (2)

Bartdok, Béla: Sonata pentru vioard solo

Bartok, Béla: Sonata nr. 2 pentru vioard i pian

Beethoven Ludwig, v.;: An die fernz Geliebte

Beethoven Ludwig v.: Cvartete de coarde (op. 59/3, 127, 130, 131, 132, 135). (6)

Beethoven, Ludwig v.: Missa Solemnis

Beethoven, Ludwig v.: Simfoniile nr. 1—9

Beethoven, Ludwig v.: Sonate pentru pian (op. 2/1, 2, 3; 10/1, 2, 3; 13, 26,
27/2, 53, 101, 106, 109, 110, 111).-(15)

Beethoven, Ludwig v.: Sonate pentru vioard i pian nr. 4 si 5 (2)

Beethoven, Ludwig v.: Uverturile Leonore nr. 3, Fidelio, Egmont, Namens-
feier, Weihe des Hauses. (5)

Bellini, Vincenzo: Uvertura la operea Sonnambua

Berg, Alban: Concert pentru vioard si orchestrd

Berg Alban: Sonata pentru pian (op. 1)

Berger, Wilhel m: Cuvartetul de coarde nr. 6

Berger, Wilhelm: Sonate pentru vicard solo

Berlioz Hector: Damnatiunea lui Faust

Bizet, Georges: Suita Arlesiana nr. 1

Brahms, Johannes: Balada Edwarde

Brahms, Johannes: Cuvartetul de coarde nr. 3

Brahms, Johannes: Intermezzo (op. 118/6)

Brahms, Johannes: Mir ldchelt

Brahms, Johannes: Rapsodie (Mib, op. 119)

Brahms, Johannes: Simfonia nr. 4

Brahms, Johanmes: Sonatele nr. 1 5i 2 pentru pian (2)

Brahms, Johannes: Sonatele nr. 1—3 pentru vioard §i pian (3)

Bridge, Frank: Divertimenti

Brittem, Benjamin: Cuvartetele de coarde nr. 1 i 2 (2)

Britten, Benjamin: Sonetti (XVI, XXIV, XXXII,

XXXVIII, LV) (5)

Britten, Benjamin: Winter Words

Bruckner, Anton: Simfonianr. 7

Casella, Alfredo: Contrasti I—II. (2)

Ceaikovski, Piotr: Cvartetul de coarde, op. 11

Ceaikovski Piotr: Simfonia nr. 6

Cnerubini, M. Luigi: Uverturile Lodoiska, Der Wassertriger (2)

Chopin, Fryderyk: Concertele pentru pian nr. 1 $i 2 (2)

Chopin, Fryderyk: Préludes (26)

Chopin, Fryderyk: Sonatele pentru pian nr. 1—3 (3)

Comes, Liviu: Trei pasteluri (3)

Comes, Liviu: Sonate pentru vioard si pian

Constantinescu, Paul: 7 cintece din Ulita noastré (7)



Debussy, Claude: Cuvartetul in sol

Debussy, Claude: Préludes (vol. II. nr. 1, 2, 3, 4, 7) (5)

Dragoi, Sabin: Sonata peniru vioard §i pian

Dumitrescu, lon: Cuvartet de coarde (nr. 1)

Eisikovits, Max: Sonatina pentru vioard §i pian

Dvorak, Antonin: Concert pentru vioard si orchestrd

Enescu, George: Cvartetul de coarde nr. 1

Enescu, George: Simfonia de camerd

Enescu George: Sonata pentru vioard si pian nr. 2

Enescu, George: Sonata pentru pian nr. 3

Enescu, George: Sapte melodii pe versuri de Cl. Marot ()

Proberger, Joh. Jakob: Ausgewdhlte Werke filr Cembalo (Klavier). [Leip-
zig, Ed. C. F. Peters, nr. 11.296] (9)

Franck, César: Sonate pentru vioard si pian (La)

Gesualdo. Don Carlo: Sdmtliche Madrigale fir finf Stimmen [Hamburg,
Ugrino Verlag, C. F. Peters, Leipzig, vol. IV. 10—20, vol. V. 1—14, vol.
VI. 1—9, 11—16, 18—23] (46)

Glinka, Mihail: Uvertura la opera Ivan Susanin

Grieg Eduard: Cuvartet de coarde (op. 27)

Grieg, Eduard: Piese lirice (8)

Griogoriu, Theodor: Pe Arges in sus

Haciaturian, Aram: Sonata pentru pian nr. I

Haydn, Joseph: Anotimpurile

Havydn, Joseph: Cuvartete de coarde (op. 20/4. 33/3, 64/5, 74/3, 76/5, 77/1) (6)

Haydn, Joseph: Sonate pentru pian [Wien—Leipzig, Universal Edition, rev.
W. Rauch, nr. 1—10, 15, 18—34] (28)

Hindel, Georg Fr.: Der Messias

Hindel, Georg Fr.: Israel in Egypt

Hindel, Georg Fr. Sonate pentru viard si pian (1—6) (6)

Hindel Georg Fr.: Suitanr. 1 pentru pian

Hindemith, Paul: Concert pentru clarinet

Hindemith, Paul: Concert pentru viold

Hindemith, Paul: Concert pentru corn

Hindemith, Paul: Ludus Tonalis (13)

Hindemith, Paul: Nobilissima visione

Hindemith, Paul: Sonate pentru pian (nr. 1—2) (2)

Honegger, Arthur: Sept piéces bréves (7)

Jolivet, André: Sonata pentru pian

Kodaly, Zoltan: Cvartetul nr. 1 de coarde

Liszt, Ferenc: Csdrdds macabre

Liszt, Ferenc: Duetul: O, Meer im Abenstrahl

Liszt, Feremnc: Portrete istorice maghiare (7)

Liszt, Ferenc: Sonata in si pentru pian

Liszt, Ferenc: Valsul Mephisto

Liszt, Ferenc: Valsul uitat (nr. 4)

Mahler, Gustav: Lieder eines fahrenden Gesellen (4)

Malipiero, G. Francesco: Cinque Studi (5)

Martinu, Bohuslav: Concert pentru vioerd

Martinu Bohuslav: Cuvartetul de coarde nr. 6

Mendelssohn, Felix: Cuvartet de coarde (0p. 12)

Mendelssohn, Felix: Lieder ohne Worte (26)

Mendelssohn, Felix: Uvertura: Visul unei nopti de vard

Meyerbeer, Giacomo: Uvertura Africana

Milhaud, Darius: Cuartete de coarde (nr. 1, 2, 6) (3)

Monteverdi Claudio: Madrigale [12 flnfstimmige Madrigale, Leipzig, Ed
Cf. F. Peters, nr. 9398, vol. 1. 1—12, vol. II. 1—11] (23)

Mozart, Wolfgang A.: Cvartete de coarde (K 458, 464, 465, 499, 575, 589,
589, 590) (7)

Mozart, Wolfgang A.: Flautul fermecat
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Mozart, Wolfgang A.. Requiem

Mozart, Wollfgang A.. Sonate pentru pian (K 281—284, 309—311, 330,
331—333, 475,,5383, 545, 576) (15)

Musorgski, Modest: Gopak

Musorgski, Modest: Camera copiilor (7)

Musorgski, Modest: Cintecele §i dansurile mortii (4)

Musorgski, Modest: Tablouri dintr-o expozitie

Olah, Tiberiu: Sonatina pentru pian

Orif Karl: Carmina Burana

Paganini, Niccolo: Concertul nr. 1 pentru vioard

Paganini, Niccolo: Capricii (24)

Paganini, Niccolo: Sonate pentru vioard solo (6)

Prokofiev, Serghei: Sonate pentru pian (op. 54/1, 2, nr. 1, 5, 8, 9) (B)

Ravel, Maurice: Cvartetul de coarde in Fa

Reger, Max: Cuvartetul de coarde (op. 121, 133) (2)

Rossini, Gioacchino: Uvertura la opera Barbierul din Sevilla

Scarlatti, Domenico: Sonate pentru pian (Moskva, Ed. Muzicald, 1961
nr. 61—70) (10)

Schoénberg Armnold: Cuvartetul de coarde (op. 7)

Schubert, Franaz: Impromptues (op. 91/1,4; 142/1.4) (4)

Schubert, Fran z: Simfoniile nr. 4, 5, 7, 8 (4)

Schubert, Franz: Winterreise (24)

Schumann, Rober t: Faschingschwank aus Wien

Schumann, Robert: Frauenliebe und Leben (8)

Schumann, Robert: Sonate pentru pian (sol, Re, Sol, Do) (4)

Sibelius, Jan: Concert pentru vioard

Smetana, Bedrich: Patria mea (Blanik, Sarka, Visehrad, Vitava) (4)

Sostakovici, Dimitri: Preludii si fugi (24)

Sostakovici, Dimitri: Cuvartete de coarde (nr. 5, 8) (2)

Sostakovici, Dimitri: Sorata nr. 2 pentru pian

Skriabin, Alexandr: Sonate pentru pian (nr. 1, 2,9, 10) 4)

Stockhausen Karlheinz: Klavierstiicke (4)

Stirauss, Richard: Lieder (op. 27/1, 67/3, 69/4, 5, 77/2) (5)

Strauss, Richard: Also sprach Zarathustra

Strauss, Richard: Sonate pentru pian (op. 5)

Stravinski, Igor: Jeu de cartes

Stravinski, Igor: L'Oiseau de Feu

Stravinski, Igor: 3 cintece pe versuri de Shakespeare (3)

Stravinski, Igor: Sonata pentru pian

Szymanowski, Karol: Concerte pentru vioard (nr. 1, 2) (2)

Szymanowski, Karol: Mazurci (op. 50/1, 22) (2)

Szymanowski, Karol: Sonata pentru vioard si pian (re)

Szymanowski, Karol: Variatiuni (sib)

Todutd, Sigismund: Sonata pentru oboi si pian

Todutd, Sigismund: Sonatina pentru pian

Tadranu, Cornel: Sonata ostinato

Vancea, Zeno: Toccata

Verdi Giuseppe: Othello

Vieru, Anatol: Concert pentru violoncel

Viski, Janos: Concert pentru violoncel

Wagner, Richard: Tristan und Isolde

Weber, Karl M.: Uverturile Freischiitz, Oberon (2)

Weber, Karl M.: Sonate pentru pian (op. 24, 39, 49, 70) (4)

Webern, Anton: Cuvartet de coarde (op. 28)

Webern, Anton: Lieder (op. 3, 4, 12, 23, 25) (20)

Webern, Anton: Variatiuni pentru pian (op. 27)

Wolf, Hugo: Italianisches Liederbuch (22)

¥
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SISTEME FONICE MAI INSEMNATE CU POLUL SUPERIOR $I SPATIUL OCUPAT
iN INLANTUIREA CVINTELOR

ANEXA NR.2

Anul Siste-
Compozitorul, titlul creafiei creierii mul Spatiul Obs.
(aparitie) fonic
1 2 3 4 5
Anonimus: Organum XII 8 B-H DA 28¢
Anonimus: Motet XKIII 11 B-Cis Sch 18
Perusio :Chanson balladée XIV 11 Eb-Cis Sch 24
Machant: Ballade X1V 10 Ab-H Sch 26a
cca
¥saak : Kanzone 1490 12 Eb-Gis Sch 56
Cipriano de Rorc: O sonno, 0 della queta 1557 13 | Eb-Dis EM 49
Marenzio: O fere stelle 1587 16 Gb-Dis EM 30
Monteverdi: Ond’ei, di morte 1592 13 Ab-Gis ¥i. 9
Gesualdo: Sparge la morte 1596 13 | B-Ais Iv. 11
Gesualdo : Se chiudete nel core 1596 13 | Eb-Dis V. 19
Monteverdi: M'e piu dolce 1605 12 B-Dis 1.2
Gesnaldo : Tu piangi, o Filli 1613 18 Ch-Ais Vi 3
Luzzaschi: Itene mie querele 1613 15 | Eb-Eis EM 82
Capello: Dialog ,, Abraham” 1615 14 | Ab-Dis Sch 180
Sweelink : Fantasia cromatica 1621 13 | Eb-Dis Sch 158
Madsocchi: Planctus matris 1638 14 F.His Sch 197
Da 250
Pachelbel : Suite ex gis XVIL 17 | Dbb-H L: Abb
A. Scarlatti: Solokantate 1709 19 Ghb-His Sch 160
1722 12—17
J. 8. Bach: Das Wohltemp. Klavier 1744 (28} | Ebb-Ax
J. S. Bach: Matthauspassion 1729 23 | Fb-Cx
Hindel : Israel in Egypt 1739 21 | Cb-Fx
Hiandel: Messiah 1742 20 | Cb-His
D. Scarlatti: Sonate in e, 1757 2 16 | Ab-Gis
Mozart: Die Zauberfléte 1791 21 Gb-Fx
Haydn: Jahreszeiten 1801 23 Bb-Fx
Weber : Sonata pentru pian op.39 1816 23 | Gbb-Eis i t:)]_gbb,

136




ANEXA Nr. 2 (continuare)

Anul Siste-
Compozitorul, titlul creatiei creerii mul Spatiul Obs.
(aparitiei) | fomic
1 | ¥ 3 4 5

Schubert: Simfonia nr. IV 1816 24 Ebb-Fx
Beethoven : Sonata pt. pian op. 106 1818 26 Ebb-Dx L:Gx
Beethoven : Missa Solemnis 1823 23 F
Beecthoven: Simfonia nr. IX 1824 21 | FbHis
Schumann: Sonata pt. pian in sol 1838 24 _Br
Chopin: Sonata pt. pian in sib 1839 28 I"itb as | LiDx
Chopin: Sonata pt. pian in si 1839 28 [ athear | LoEbb
Berlioz: Damnatiunea Ini Faunst 1846 28 W
Brahms: Sonata nr. 2 pt. pian 1852 27 _EEE:._
Liszt: Sonata pt. pian in si 1853 25 Fb-Dx
Wagner: Tristan si Izolda 1859 29 W
Musorgski: Tablouri dintr-o expozitie 1874 27 W
Smeteana : Visehrad 1874—9 | 23 |'ppppe | L:His
Dvorak: Concert pt. vioari (la, op. 53) 1880 ® Teoebe
Bruckner : Simfonia nr. VII 1883 26 m
Franck: Sonata pt. pian si vioari (La) 1886 28 m L: Gx
Verdi: Othello 1887 T R
Ceaikovski: Simfonia nr. VI 1883 25 Ebb-Gx L: Bb
Debussy : Cvartetul in sol 1803 25 m
R. Stranss: Also sprach Zarathustra 1896 26 . W
Ravel : Cvartetul de coarde in Fa 1903 22 -;«g';.{_
Sibelius : Concert pt. vioard ; 1905 <4 Bb-Cx
Schénberg: Cvartetul de coarde op. 7 T 27 m
Kodaly: Cvartetul de coarde nr. 1 T 25 _Bl-::-(;T_ ;
Webern : Lied, op. 4, nr. 1 T 18 _.51:;:5—'_
Stravinski: Pasirea de foc 1910 28 Abb-Dx
Reger: Cvartetul de coarde op. 121 T 25 Bb-Cx
Skriabin: Sonata nr. 10. pt. pian T 26 _m—__ L:Fx
Milhaud : Cvartet de coarde nr. 2 T 26 Ebb-Gx
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ANEXA NR. 2 (continuare)

Anul Siste-
Comporitorul, titlul creafiei creerii mul Spatiul Obs.
(aparitiei) | fonic
1 2 3 4 5
Szymanowski: Concertul nr. 1 pentru vioard 1917 25 | Ebb-Dx L:Bb,Gx
Enescu: Cvartetul de coarde nr. 1 1920 25 | Ebb-Cx
Hindemith : Cvartetul de coarde nr. 2 1921 27 | Ebb-Ax L:Dx
Berg: Concert pt. vioard 1935 23 | Fb-Cx
Orff: Carmina Burana 1936 18 Gb-Fx L :Db.Dis
Webern : Cvartetul de coarde op. 28 1938 16 Gb-Dis
Barték : Cvartetul de coarde nr. VI 1939 28 | Abb-Dx
18—-25
Hindemith : Ludus tonalis 1942 (27) | Abb-Gx
Jolivet: Sonata pentru pian e D 27 | Ebb-Dx
Britten : Cvartetul de coarde 1945 23 | Ebb-His
Prokofiev: Sonata nr. 9. pt. pian 1947 25 | Bb-Gx
Drigoi: Sonata pt. vioard i pian 1949 26 | Bb-Ax~ | L:Dx
Sostakovici : Cvartetul de coarde nr. 5 1951 26 | Abb-Gx L:Cx
Stockhausen : Klavierstiick nr. 3 1953 17 | Gb-Ais
Haciaturian : Sonata nr. 1 pentru pian ___1961* 22_| Bb-His
Berger : Cvartetul de coarde nr. 6 1966 |25 -| Bb-Gx

ABRIVIERI IN ANEXA NR. 2:

DA = Antologia intocmiti de Davison si Apel

Sch = Antologia lui Schering

EM = Colectia de madrigale intocmiti de Einstein

L = lipseste

b = bemol (de exemplu: Ab — Labemol = As)

bb = dublu bemol (de exemplu: Abb = Ladublu bemol = Asas)
x = dublu diez (de exemplu Fx - Fadubludiez = Fisis)

Contributions & I'étude de I'évolution des matériaux phoniques.
Andrei Benkd
Résumé
L'auteur présente les résultats obtenus jusqu'a présent dans le domaine des

recherches concernant les materiaux phoniques (Knud Jeppesen, Lajos Bardos,
Jacques Chaillley, James Jeans, Janos Jagamas).
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Analysant de ce point de vue deux mille créations de la musique cultivée,
appartenant a tous les genres et & toutes les époques — de l'antiquité grecque
jusqu'a mos jours, il étudie, par siécles et par styles, le développement numérique
des systémes utilisés dans ces compositions. Celles-ci attestent que le long des siecles
on a utilisé des systémes phoniques entre 5° et 29°, L'espace des quintes employé
a de diverses épogues a parcouru — conformément aux résultats de I'analyse — le
chemin de B a4 H (chez les Grecs) et de Geses a Hisis (au XIX siécle).

An XX siécle, parallelement a l'utilisation des systémes phoniques & nombre
élevé (comme par exemple chez Hindemith, Stravinsky, Barték, Jo-
livet, Enescu, Chostakovitch et d'autres), on assiste également a un
retour, chez certains, 4 des systémes phoniques plus réduits (par ex. chez Webern,
Orff, Casella, Stockhausen).

Bxaajn B npolbjaeMy pasBuTHA (OHHYECKOro MmMaTepuaJa
Aupeit Benxé

Peswome

ABTOp HM3JaraeT caMmble BaXKHBIE Pe3yJNbTaThl, AOCTHTHYThE [0 HACTOSULETO BpeMeHH B oG-
JAacTH uecsefoBanHs (omuueckoro Matepuana (Kuyr Enmucsen. Jlafiom Bapnow, JKak [laie,
Keme Kewnc, Hoan Slromotw).

Ananusupys ¢ TOYKH 3peHHs (QoHHuyecKoro marepuana 2000 npouseenennit BCex XKaHpPOB,
HAYHHAA C FPeYecKoll aHTHYHOA MY3bIKH 0 HAWHX Aned, ABTOD OTMEYAET 4UCAEHHOE passumue
10 BeKaM H IO CTHEASM YNOTpeGIEHHBIX CHCTEM B PaMKaX CCOOTBETCTBYIOIMHMX MPOH3BENeHHI.
Paso0panEpe Npou3Belents MOATBEP H JAI0T, YTO B TeueHHe BeKoB ObAH ynorpebicHbr Gonu-
yecKHe CHeTemsl Mexay 5° u 299 [IpocrpaneTBo ¢hoB, ynoTpelieHHLIX B pa3nuiX 3n0Xax npo-
XOfHA0 — CYyAA 110 pa3zoGpaHHLIM MaTepHalam — jopory mexiy B — H (y rpexos) u Geses-
Hisis (XIX-ro pexa).

Kpome ynorpeGieHHs (OHHYECKHX CHCTEM C NOBHIIEHHBIM YHCAOM (KaK, HanpEMep, Y
Xungemuta, Crpaeunckoro, Baproka, Joause, uecky, lllocrakopnya n y apyrux) X X-pit Bex
OTMeuaeT # BO3BpAUleHHe K peAYUHDPCBaHHBIM (QOHHYeCKHM cucTeMmam (manpumep, y BeGepn,
Opd, Kaceana, llrokrayaen).

Beitrége zum Problem der Entwicklung des Klangmaterials.

Andrei Benko

Zusammenfassung -

Der Autor weist in vorliegender Arbeit die wichtigsten Ergebnisse auf, die im
Bereich der Klangforschung erzielt wurden (Knud Jeppesen, Lajos Bardos, Jacques
Chailley, James Jeans, Ioan Jagamas).

Von dem Gesichtspunkt des Klangmaterials ausgehend, untersucht der Ver-
fasser 2000 musikalische Kumstwerke aller Gattungen, von der alten griechischen
Musik bis zu den Werken unserer Zeit, und verfolgt nach Epochen und Stilen die
zahlenmdssige Entwicklung der im Rahmen dieser Werke angewandten Systeme.
Die untersuchten Werke beweisen, dass im Laufe der Jahrhunderte Klangsysteme
zwischen 5° und 29° verwendet wurden. Aus dem untersuchten Material geht hervor,
dass der in den verschiedenen Epochen verwendete Quintenraum den Weg von
B — H (bei den Griechen) bis Geses — Hisis (XIX. Jh.) zuriickgelegt hat.

Im XX. Jahrhundert werden Klangsysteme mit hoher Stufenzahl verwendet
(wie zum Beispiel bei Hindemith, Strawinsky, Bartok, Jolivet, Enescu, Schostako-
witsch u.a.). Gleichzeitig aber ist eine Riickkehr zu Klangsystemen mit geringerer
Stufenzahl zu beobachten (wie zum Beispiel bei Webern, Orff, Casella, Stockhausen).
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