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MOTIVUL B-A-C—H IN MUZICA SECOLULUI XX

ANDREl BENKO
In decursul secolelor trecute, motivul — sau dupd cum se mai folo-
seste in unele titluri: tema, numele — B-A-C-H a stat la baza multor

creatii muzicale. In mod direct sau indirect, un lung sir de compozitori
s-au inspirat din el. Unii au accentuat acest fapt si in titlul lucrarilor,
allii nu au mentionat sursa inspiratiei.

In cele ce urmeaza: :

1) vom urmari folosirea motivului pind in zilele noastre pe baza lexi-
cografiei muzicale;

2) vom completa lista lucrarilor apartinind temei noastre cu unele
nementionate in lexicografie;

3) vom sublinia aspectele mai principale din punciul de vedere me-
lodico-ritmic ale folosirii motivuiui, — [ard sa avem pretentia de a epuiza
complet materialul acestui domeniu.

1) Primul care a descoperit posibilitatile de prelucrare ale acestui
motiv, folosindu-le in mod intentionat, a fost insusi J. S. Bach.
Probabil, incd in primii ani ai secolului XVIII-lea, ca organist in Arnstadt,
a compus prima sa fugd pe acest motiv: Fuge B-dur tiber den Namen
Bach. Mai tirziu a scris incd patru fugi, tot pe acest motiv: Vier Fugen
iiber B-A-C-H. Pe lingd acestea a mai avut de spus ceva nou in legatura
cu acest motiv in Prdludium und Fuge in B-dur, ca a sasea piesa de
proportii mai mari, bazata pe motivul acesta (1). In ultima sa lucrare, in
Die Kunst der Fuge, ca a patra tema (2), apare si B-A-C-H-ul, spre a
aminti numai cele mai importante aparitii ale motivului la Bach.

In decursul secolului XVIII mai apar citeva lucriri bazate pe acest
motiv. In acest scns, lexicografia muzicalda mentioneazd Fuga de Jo-
hann Peter Keller (1706—1772) (3). La sfirsitul aceluiasi se-
col, compozitorul austriac, Johann Georg Albrechtsberger
(1736—1809) s-a prezentat cu Fuge iiber B-a-c-h, pentru orgd (4). La el
motivul apare si in alte lucrdri, cum ar fi de exemplu Preludium und
Fuge (5).

Schumann, pe lingd folosirea incidentald a motivului, in anul
1845 a compus Sechs Fugen iiber den Namen Bach, pentru orga (6), care,
pe linga compozitiile de acest gen ale lui Mendelssohn, au avut
rolul de a face legatura intre muzica de orgd a barocului si cea a lui
Brahms si Reger.
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Aproape in acelasi timp l-a preocupat acest motiv §i pe LLiszt care
a compus piesa Prdludium und Fuge iiber den Namen Bach, in doud
variante, pentru orgd (1855, 1870), transcriind-o §i pentru pian, cu titlul
Fantasie und Fuge iiber das Thema B-A-C-H (7). Dintre compozitorii
secolului XIX se mentioneazi incA Brahms care accentueazid moti-
vul B-A-C-H- in cadenta pentru Concertul in Sol pentru pian si orchestrd
de Beethoven si d’'Indy care s-a achitat de obligatia sa morala
fatd de Bach in Tableaux de voyage (op. 33, nr. 11). Se mai amintesc
Boito (1842—1918) cu o Fugd, (8) precum si Rimski-Korsakov
(1844—1908) cu Sase variafiuni §i fughetd (1878). (9).

*

Compozitorii secolului XX manifestd un interes deosebit fatd de mo-
tivul B-A-C-H. In acest sens este tinut in evidentd in primul rind Re-
ger (1873—1916) care pe lingd Phantasie und Fuge iber B-A-C-H-,
conceputd pentru orgad, folosteste acest motiv in diverse compozitii ale
sale, cum sint intre altele Variationen fir Pianoforte (op. 81), (10). In
prima parte a secolului XX vad lumina tiparului mai multe lucrdri bazate
pe acest motiv. Ferruccio B. Busoni (1866—1924) a compus
Fantasia contrappuntistica pentru pian (1910, (11). Sigfried Karg-
Elert (1877—1933) a folosit acest motiv ca basso ostinato in lucrarea
sa pentru orga: Innere Stimmen (1. Vorsprache, op. 58; 1918), precum
si intr-o sonatd (12). Intre cele doud razboaie mondiale, Arnold
Schénberg (1874—1951) a compus lucrarea sa Variationen fiir
Orchester (op. 31, 1926—28). Aici motivul se expune in mod mai accen-
tuat in introducere si in finalul lucrarii (13).

In anul 1932, ultimul numir al revistei La Revue Musicale a fost
consacrat comemordrii lui Bach. In suplimentul acestui numdr au
aparut patru compozitii, in semn de omagiu adus marelui compozitor.
In lucrarea lui Honegger (1892—1955): Prélude, Arioso et Fughette
sur le nom de Bach, cele trei parti sint strins legate prin cantus firmus-ul
comun: motivul B-A-C-H, Preludiul este intrepatruns de septime melo-
dice, ca si primul Preludiu din Wohltemperiertes Klavier. In Arioso,
cantus firmus-ul alterneazi in registrul celor doud miini, el fiind in
acelasi timp quasi inconjurat de o melodie lentd si lunga. Melodia din
Fughette la doud voci are un caracter aproape serial. O alta trasdatura
a acestei lucrari este favorizarea inventivitagii interpretului. Lucrarea
de altfel a fost transcrisi incd in acel an pentru orchestrd de coarde.

In acelasi supliment s-a tiparit un Vals-Impromptu, tot pe numele lui
Bach, de Francis Poulenc (1899—1963), considerat intr-o
misurd oarecare, o glumi muzicald. La caracterul omagial, colectiv al
revistei, pe lingd cei doi compozitori amintiti mai sus, au participat inca
Albert Roussel (1869—1937), Alfredo Casella (1883—1947)
si Francesco Malipiero (n. 1882). Roussel a compus o
fugd pe cele patru litere muzicale, conceputd intr-un spirit liber §i in-
ventiv, indepartindu-se de traditiile scolastice. In anul 1934, fuga a fost
completati cu un Prélude energic si concis, lucrarea purtind de acum
subtitlul: Hommage a Bach (op. 40). Casella figureaza in supliment
cu Due Ricercari sul nome Bach (14). \
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In anul 1937, compozitorul grec Marios Varvoglis (n. 1885)
a imbogatit seria lucrdrilor inspirate din motivul de care ne ocupdm cu
o creatie pentru ansamblu de coarde: Prélude, Choral and Fugue on’
the name Bach (15).

In toiul rizboiului mondial, in 1944, poate si ca semn discret de
apelare la umanismul geniului bachian, compozitorul german, Ernst
Pepping (n. 1901), a scris trei fugi pentru pian cu titlul: Drei Fugen
fiir Klavier iiber B-A-C-H. Citiva ani mai tirziu, un alt compozitor ger-
man, Paul Dessau (n. 1894) s-a prezentat cu o piesd pe acelasi
motiv (Klavierstiick iiber B-A-C-H-; 1948). (16). Wolfgang Fortner
(n. 1907) este amintit in lexiccgrafie cu Phantasie iiber die Tonfolge
B-A-C-H (1950), penru doud piane, noud instrumente solo si orchestra
(17). Tot in acelasi timp Ernst Krenck (n. 1900) a compus lucrarea
inspirati din aceeasi sursd, intitulatd Parvula corona musicalis ad hono-
rem Johannes Sebastiani Bach (1950), — pentru trio de coarde (18).

In lexicografia folositd de noi, se mai mentioneaza citeva lucrari, fara
anul aparitiel lor. Astfel se poate aminti Chromatic Study on the Name
Bach de Walter Piston (n. 1894) (19), Three organ fugue on
BACH de Léo Royv (n. 1887), (20), Paul Hindemith (1895—1963)
precum si Beethoven sint citafi intre aceia care s-au simfit datori
sd omagieze si ei pe marele compozitor — fard a li sc mentiona insa
lucririle respective (21).

2) In cele ce urmeazd, completdm lista de mai sus cu noi lucriri ce
vizeazi tema noastra, nementionate incd in lexicografia muzicala.

Dintre compozitorii clasicismului vienez, motivul apare incidental la
Mozart, in lucrari de diferite genuri (de exemplu, in sonate pentru
pian K 283, 331, Rondo Allegro K 281, Phantasie fir Orgel K 608 ete.).

La Beethoven, in Crvartetul de coarde mi (op. 39, nr. 2), motivul
apare in forma de secventd, ca bazi armonicd, pe parcursul mai multor
misuri (22). Intre ultimele creatii ale lui Beethoven se afla si
Marea fugd (op. 133). La baza acestei lucrari sta motivul B-A-C-H, in
diferite combinatii. In ideile melodice cele mai semnificative ale fugii,
motivul este prezent.

Beethoven de altfel a avut in planul siu compunerea unei
vverturi de proportii mai mari, bazatd pe motivul B-A-C-H (23), ceea
ce insd, dupd cum se stie, nu a realizat.

In decursul secolului XIX, motivul apare incidental intr-o serie in-
treagd de compozitii. In acest sens se pot aminti intre altele Missa in Mib
(Sanctus) de Schubert, duete, lieduri sau variatiuni de Mendel-
ssohn (Winterlied, Gross, Ich wollt’ meine Lieb ergGsse sich, Varia-
tionen op. 82 etc.). Acelasi motiv apare la Weber, Berlioz Cho-
pin, Grieg, Wagner, Franck (24), intr-o serie de lucrari de
Schumann (Carnaval, Concertul pentru pian si crchestrd, in cele sase
fugi pentru pian, op. 72) (25) sau la Dvorak (Dumka in Crartetul La,
op. 81). La Liszt, pe lingd aparitii incidentale (Via Crucis IV, Conso-
lations II, Rapsodia Ungard nr. 13 etc) (26), dupd cum relateaza
Brahms intr-o scrisoare din 5 mai 1876, motivul std la baza unui
Duo B-A-C-H, compus pentru doud piane (27).
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Referitor la Reger, lexicografia dupi cum am vidzut, mentioneaza
doar citeva creafii. Afara de cele aratate mai sus, la el motivul apare
foarte des si in alte compozitii, cum sint Violinsonate (op. 72) (28), Aus
meinem Tagebuch (op. 82), Variationen fiir Klavier (op. 81), Solosonaten
fiir Violino (op. 91), Preludium und Fuge (op. 99), precum si Sonate in
C-moll fiir Violine und Klavier (op. 139).

Joseph Ahrens (n. 1094) a compus un Tryptichon B-A-C-H
pentru orgd, iar despre Johann Nepomuk David (n. 1895)
stim doar atita ca si ¢l s-a inspirat din motivul B-A-C-H (29). Pe Fort-
ner motivul 1-a preocupat pentru prima oard in anul 1939, c¢ind in fina-
lul lucrarii Capriccio und Finale fiir grosses Orchester ii acordid un rol
important. Mai tirziu, in finalul compozitiei intitulate Die Streichmusik II
(1944) de asemenca a folosit acest motiv (30).

In creatia compozitorilor apartinind celei de a doua scoli vieneze,
motivul apare foarte frecvent. La Schdénberg, pe lingd compozitia
mentionatd mai sus (op. 31), fie in forma lui de bazi. fie in vreo com-
binatie, motivul este prezent in cele mai multe serii (31).

Anton Webern (1883—1945) in Streichquartett (op. 28) utili-
zeazd acelasi motiv. Seria lucrdrii nu este altceva, decit folosirea de trei
ori a acestuia (31). Hodiér, dupd cum mentioneaza esteticianul U j-
falussy, citeazd aceastd serie transpunind-o pe sunetul B, tocmai
pentru a sublinia legdtura cu numele lui J. S. Bach (33). (Vezi
exemplul nr. 27 din aceasta lucrare). Folosirea motivului ajunge aproape
la o exclusivitate in incheierea cvartetului, unde nu gisim nici o nota
care sd nu-i aparfind. Webern foloseste acest motiv si in alte lu-
crari (34).

Gédsim citeva exemple de folosire a motivului si la Alban Berg
(1881—1935) (33).

Relevam faptul ca si in creatia Iui Stravinski (n. 1882) din
ultima perioada, marea majoritate a seriilor contin cele patru sunete
ale motivului sau combinatiile sale (36).

In anul 1942, compozitorul clujean, Delly-Szabé Géza
(1883—1961) a compus o suitd (Bach-Suite fir Pianoforte), conceputd in
sapte parti (Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Menuette, Bour-
rée, Gigue). Aparitiile motivului sint indicate de fiecare datd cu litere,
de compozitor, iar caracterul melodico-ritmic al motivului difera in
ficcare parte, in functie de trasaturile specifice ale respectivului dans.

In anul 1953, Luigi Dallapiccola (n. 1904) a compus lucra-
rea intitulatd Quaderno musicale di Annalibera, dupa presupunerea lui
Mooser, la sugestia fiicei sale. Nu peste mult timp, compozitorul a
recurs la prezentarea versiunii orchestrale a acestei lucrdri in Variazioni
per Orchestra, rezervind un loc important tehnicii componistice seriale.
Seria lucrdrii este formata din douasprezece sunete cu o linie decupata,
apelind tocmai la cele patru sunete muzicale B-A-C-H (37). La Dalla-
piccola de ascmenea apare motivul si in alte lucrari, ca de exemplu
in Goethe-Lieder sau in Lauda (38).

Tindrul compozitor maghiar Zsolt Durkoé (n. 1934), in timpul
studiilor sale la Petrassi, a compus lucrarca intitulatd Episodi sul
tema B-A-C-H (1960). Dupa afirmatia compozitorului, aceastd lucrare
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trebuie pusid in legdturd cu rezultatele noii scoli vieneze si postweber-
niene. Ea confine unsprezece piese scurte si i-a adus compozitorului
premiul d'Atri (39).

Tot in acelasi an a apiarut la Editura Muzicald a Uniunii Compozito-
rilor din R. S. Roménia Partita pentru violind solo de Alfred Men-
delsohn (1910—1966). Lucrarea este conceputd in trei parti, bazin-
du-se in intregime pe motivul B-A-C-H, fapt semnalat si in subtitlul
ei. Compozitorul marcheazid de fiecare datd aparitia motivului cu litere.
pe tot parcursul lucrdrii. Conform caracterului celor trei parti, motivul
dobindeste trei aspecte (Preludiu, Sarabandd, Fuga).

Dessau, in anul 1963 a compus lucrarea Bach-Variationen fiir
grosses Orchester, in care foloseste si motivul B-A-C-H (40), iar Hans
Eisler (1898—1962) s-a prezental cu Rezitativ und Fuge iiber B-A-C-H
{(41). Hans-Ulrich Engelmann (n. 1922), a completat lucrarile
care se bazeazd pe tradifionalul motiv cu Partita fiir Streichorchester
und Schlagzeuge (op. 12) 42). Lucrarea tindrului compozitor cnglez
Alexander Goehr (n. 1932), intitulata Three Pieces for Piano
{op. 18) contine variatiuni scrise cu o severa logicd componistica. Prima
si a treia piesd se bazeaza intr-o masura mai mare pe un material format
din patru sunete, foarte asemidnator cu vechiul motiv B-A-C-H (43).

In ultimul deceniu au mai aparut citeva compozitii care intereseazi
tema noastrd. Astfel compozitorul maghiar Pal Kadosa (n. 1903),
a scris citeva piese pentru pian (Hdrom kis zongoradarab Bach nevére
— Trei piese mici pentru pian pe numele lui Bach, 1961) (44). Cele trei
piese au trei aspecte diferite, combinindu-se caracterul lor melodic cu
cel armonic.

Compozitorul iugoslav Primoz Ramovs (n. 1921), a scris
cincisprezece variatiuni pe numele lui Bach: Utrinki ob Bachovem
imenu za Klavir (1965). exploatindu-i posibilitdtile sonor-lineare, acor-
dice sau ritmice, ajungind la variate combinatii contemporane.

In acelasi timp cu Ramovs, compozitorul englez Egon Wel-
lesz (n. 1885) a creat Partita in honorem J. S. Bach (1965), conceputa
in cinci parti (Sarabande, Fantasie, Gigue, Arie, Finale), in stil dodeca-
fonic. Doud din par{i — Fantasie, Finale — pec lingd motivul traditional,
iranspun muzical si numele de Sebastian (45).

In anul 1966, compozitorul bucurestean Mihai Moldovan a
terminat lucrarea T'rei studii pentru suflitori de alamd, corzi si percufie.
Cele trei parti ale lucrarii (Andante, Allegro, Largo) se bazeaza exclusiv
pe motivul traditional B-A-C-H, in diferite combinatii melodice, armo-
nice si ritmice, exploatind totodata si posibilitdtile contrapunctice (canon
la 2—3—4 voci), precum si cele de instrumentatie.

Compozitia cea mai recentd, bazati pe motivul B-A-C-H, despre care
avem cunostintd, apartine tindrului compozitor clujean, Eduard Te-
rényi (n. 1935): Partita pentru orgd, scrisa in anul 1967 si conceputa
in patru parti (Preludiu, Toccata, Fantezie, Fuga). Compozitia se bazeazd
pe o formuld melodico-ritmicd a motivului cu proportiile 8—6—4—F6,
respectiv 4—3—2—3.
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Cele patru pirti pastreazi si ele, in mare aceste proportii, in inversarea
primei aparitii @ motivului: 4—3—2—3 — 3—2—3—4. Pe linga aceasta,
fiecare parte are un centru tonal rezultat din motivul de baza, dupa cum
aratd schema urmatoare:

Schema nr. 1
Pizrgile
I II 111 Iv
Preludin Toccata Fantazie Fugid
Proportia pirtii 3 2 3 4
Durata in minute 3 2 3 +
Centrul tonal B A L H

Pe lingad compozitiile mai sus amintite, am putea cita cazuri cind
motivul apare ocazional, dar intentionat, ca de exemplu, la Honegger
in lucrarea Jeanne d’Arc au Bicher, unde repetarea motivului in forma
de ostinato, mai mult de patruzeci de ori, ca bazd armonica a acestor
masuri, are un inteles profund. In scena cu caracter de masd, motivul
B-A-C-H face parte din intonatia colectivd a poporului (46). Am mai
putea aminti Saint Luke Passion de Krzysztof Penderecki
(n. 1933) unde in Sanctus si Misserere apare motivul traditional (47).

S-au scris lucrdri in semn de omagiu fatd de J. S. Bach si fard
a se recurge la literele muzicale ale numelui siu (de exemplu: Hommage
@ J. S. Blach] de Bartok (48). In alte cazuri, fdra sa sc accentueze
in titlu, sau subtitlu, unii compozitori au folosit acest motiv sau com-
binatiile lui.

3) In ceea ce priveste folosirea melodicd a motivului, in primul rind
ne oprim la problema variantelor. Vorbind de motivul B-A-C-H, inclu-
dem in aceastd notiune, pe lingd formula de bazéd (fie sunetele Sib-LA-
DO-Si becar, fie transpuse pe orice alt sunet initial) si variantele ei.
Luind in considerare posibilitdfile de permutare ale motivului, putem
obtine 23 de variante ale lui. Aceastd problema ar putea parea pentru
moment, pur teoreticdi. Exemplele muzicale din decursul secolelor ne
dovedesc ci pe lingd formula de bazd, au existat si existd si in muzica
secolului XX, in mod real, toate variantele posibile. latd citeva exemple:

Formula de baza (B-A-C-H):
(1)

clSostnkovic}i, 1. d)Penderecki

a)Reger, 2 bJHonegger Sy -
=i == e

1
_.e 'q[ [ -] ‘:}L’ L]

o
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Varianta nr. 1 (B-A-H-C):

(2) | ,
a)Reger, ! b)Stravinski,1 ¢) Szymanowski, 2° d)Bartok, 3
e e ———

: ¥ 25 4T A*

Varianta nr. 2 (B-C-A-H):

(3)
a)Schonberg, 6 b) Berg, 2 c)Webern,2 d) Honegger

= et b e ey —
EESEE IS ST ERE AT
B .
Varianta nr. 3 (B-C-H-A):

(&)

a)Schénberg, 2 b)Stravinski, 3 c)Enescu, 5 d)Bovlez

Varianta nr. 4 (B-H-A-C):

L2

a)Bartok, 6 b] Enescu 3 c) Todutd, 2 d) Comes, !
ﬂ L 'l"\ |__I -ng.jlt1 ! 1 i 3 v
] H i : ': 'l > _E
Varianta nr. 5 (B-H-C-A):
(6) ,
2)Reger, 2 b) Bartok, 3 c)Honegger dlSostakovici, 2

/B |,
. i Fam T3 1
b i b I} ! 1 2 3 B 11
11 TR T T ¥k 1 1 L l_&
E I > 3 L3

Varianta nr. 6 (A-B-C-H):

(7)
a)Schdnberg,1 b) Bartok, 4 c)Stravinski, 1 d)Comes, 2
; /]
W R = —— =
~ Z - 7 7 -
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Varianta nr. 7 (A-B-H-C):

(8)
a)Reger, 2 b)Enescu, 2 c)Bartok, «
' ] -
é‘; L -. [ o | 1 -
== === ! 0o e v F—
b -

< ﬂ:b'l'ﬂi'*

Varianta nr. 8 (A-C-B-H):

(9) =
a ) Hindemith, 2 b) Tdranu
L

1 |
= 1 | | i PN R
L L 1 L 1 L L 1
L.{iﬁg r.m e f
| 1

L

Varianta nr. 9 (A-C-H-B):

(10)
alReger, 1 b) Casella ¢]Webern, 3 d)Hindemith, 2
-.ﬁ ’ H‘ I | 1
v : J | o 5, 0l
Varianta nr. 10 (A-I1-B-C):
m
a)Enescu, 3 b) Comes, 2 c)Taranu
--'q__l = - : — :
e Jatete e
Varianta nr. 11 (A-H-C-B):
(12)
a) Reger, 1 blBerg, 2 c)Hindemith,3 d)Lipatti -
l . ; ; 1 E } - -
) Y ’ :




Varianta nr. 12 (C-A-B-H):

(13)
a)}Reger, 3

b)Enescuy, 2
ri

c) Bartok, 2

« d) Hindemith, 2

Varianta nr. 13 (C-A-H-B}):

(14)
a)Reger, 1

b)Schanberg,3

c) Enescu, 3

e

d) Hindemith, 2

Varianta nr. 14 (C-B-A-H):

(15)

alSchonberg,2 b) Bartok, !

c}StravEnskEr2

d)Honegger

[
1 L I
A e |

(5 1T
L 1
+

NPy

T

%= ‘lphbjl_‘l_'—h"’_ﬁ

Varianta nr. 15 (C-B-H-A}):

(16]

a)Schdnberg, 4 b)'Bartok, 3 c)Stravinski, 1

/) . B
e : I — I T 1T !

| —

Varianta nr. 16 (C-H-A-B):

(17)
E}Reger,!. b)Bartok, 4 c)Hindemtth, 1 d)Bouiez
p — = W e ¢ o —=—fo 7
g by g L =
Varianta nr. 17 (C-H-B-A):
b) Enescu, 1 c)Honegger dlKadosa
=
Rt —
W | L 4]
T T T
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Varianta nr. 18 (H-A-B-C):

(19)

a)Reger, 1 b)Bartok, 5 ¢ )Stravinski,1 d)Casella

Q.h' "E EF ! |
ey i O T i § ot | T—F ==t ; C}:—"ilﬂjr—ﬁ‘ >
o v egere—e— i i
Y, : | I
Varianta nr. 19 (H-A-C-B):

(20)

ngarto'k, 4 b)Hindemith,1  ¢)Todutd, 2 d)Tdranu

& 1 X 1 18 1 M | . O 1 P | H Ill:\'-'L

! - T
MM%H,A e :‘ﬁa
Y~ N J 1 @ | I 5]

Varianta nr. 20 (H-B-A-C):
(21)
a) Prokofiev, 2 ?]Hindemith, 2 C%Szymunowski, 1 d)Penderecki

_i_ " i| 1 1 ‘I 1 Sold ] I H
[Y) i
Varianta nr, 21 (H-B-C-A):
(2e)
a)Reger, | b) Stravinski, 1 c) Enescu, 1
i et : = I_
ﬁ&#ﬁzyﬂ@ﬁ:ﬁx—m—»—“" i '
» bt i rr} i .Ju u T HI:
Varianta nr. 22 (H-C-A-B):
(23)
alReger, 2 b) Schonberg, 5 c]Honegger d)Webern, 1 b
5 =) Ia‘}i | Ty %Fﬁ; .Q -Q\\ . ]Ii £
bl [N W0 |ﬂ| == %}%1—’_'_._9-. rj}.nl f E T_: ? rt\‘:_)
Varianta nr. 23 (H-C-B-A):
{24)
a)Enescu, 4 b]Stravinskfﬂ clBerg, 1 d)Todutd, 1
1 llﬂ X - +l ]
= = — I @ —1 Tl e 1 1 1)



_ Dgsigur, exemplele s-ar putea multiplica, dar si din cele de mai sus se
justificd teza formulatd — existenta variantelor, — quasi unul din ma-
kam-urile secolului XX.

Motivul de bazd: B-A-C-H, dupa cum se poate observa, este format din
doud semitonuri si o tertd micd. Cele doud semitonuri intercepteazi terta
micd. Deja la Bach, in tema fugii in do-diez minor din Wohltempe-
riertes Klavier (vol. I. nr. 4), gdsim o forma unde saltul de tertd mici
este inlocuit cu un salt de cvartd micsoratd. Aceastd forma o intilnim
mai tirziu si la Beethoven, in Crvartetul op. 133, precum si la Bar-
tok, in Senata pentru doud piane si instrumente de percutie. Transpu-
nind-o la motivul de bazd, ea s-ar prezenta in doud feluri: tertd mare
obtinutd prin alterarea lui A in As, sau prin alterarea sunetului C in Cis.
Pentru ambele forme gésim exemple in muzica secolului XX (pentru for-
mula B-As-C-H: Sonata nr. 2 pentru pian de Prokofiev, Preludiul
nr. 2 de Sostakovici din cele 24 preludii si fugi; pentru formula
B-A-Cis-H: Phantasy op. 47 de¢ Schonberg, Impresii din copildrie
de Enescu, Konzert jir 9 Instrumente op. 24 de Webern. I. Kla-
viersonate de Hindemith). Putem da exemple si pentru combinarea
acestor ultime doud forme, deci pentru B-As-Cis-H (Cuvartetele de coarde
op. 131, 132 de Beethoven, Oedip de Enescu, Sonata pentru cla-
rinet de Liviu Comes). Acest aspect s-ar putea urmari si mai de-
parte, insd ne-ar indeparta de la forma de baza a motivului, de aceea ne
mulfumim cu semnalarea ei.

e

In anumite cazuri variantele motivului apar cuplate, combinarea in-
tentionatd sau neintentionatd a acestora dind nastere la fragmente me-
lodice mai scurte sau mai lungi. Cuplarea se face in cele mai diferite
moduri, direct sau indirect, prin intercalarea unor sunete straine de
motiv. Studiind acest fencmen, gasim cuplari de la doud pina la sapte,
aparifiile cupldrilor fiind in raport invers cu numadrul lor. Exemple de
cuplarea doua variante ne oferda muczica lui Dessau (Bach-Variationen),
Schénberg (Suite fir Klavier, op. 25), Enescu (Simfonia de ca-
merd), Ravel (Quator @ cordes). Pentru trei cuplari avem exemple din
muzica lui Hindemith (Mathis der Maler — simf), Haciatu-
rian (Concert pentru vioard §i orchestrd), Cilensek (Konzertstiick).
Mai amintim un exemplu pentru Sapte cuplari din muzica lui Bartoék
(Muzicd pentru instrumente de coarde, percufie $i celestd), in care cupla-
rea se combina cu secventarea.

*

Tot in ceea ce priveste folosirea melodicd a motivului, in al doilea
rind, vom urméri aparifia motivului in secvenfe. Pornind de la muzica
Renasterii ajungem prin diferite trepte, la folosirea totalului cromatic in
cadrul unor serii. In continuare vom urmiri citeva momente ale acestei
dezvoltdri de la Palestrina pini la Webern. La Palestrina
(Sanctus din Missa Inviolata) si la Monteverdi (Si chio vorrei
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morire) gidsim forme care au conturul melodic al motivului. La Al-
brechtsberger (Preludium und Fuge) pe lingd acestea apare si
motivul de bazd, intr-o variantd. Incepind cu Beethoven, in sec-
vente apar forma de bazid sau variantele sale, ca de exemplu in Cvarte-
tul de coarde op. 59 nr. 2. L.a Reger (Phantasie und Fuge iiber
B-A-C-H), forma de bazi a motivului apare secventatd de cinci ori:

(25) Reger, 2 (1900)
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‘Szymanowski, in Sonata pentru vioard si pian (op. 9) foloseste
varianta nr. 13 (C-A-H-B), secventatd intr-un registru de trei octave. In
-suita Cocosul de aur, de Rimski-Korsakov, apar secventate
forma de baza a motivului si varianta nr. 20 (H-B-A-C) intr-un registru
mai mare de doud octave:

{26) Rimski-Korsakov (1907)
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La Honegger in compozitia Jeanne d’Arc au Bucher, motivul de
bazd apare de trei ori pe diferite trepte. La fel de irei ori apare o va-
riantd (A-C-H-B) la Hindemith, in Ludus Tonalis. Casella, in
cele doua Ricercari secventeazd forma de bazd a motivului, completind-o
cu doua variante (H-C-B-A si C-H-B-A). La Webern, dupa cum am
amintit mai sus, in Cvartetul de coarde (op. 28), seria lucrdrii este for-
mata din sunctele motivului; forma de baza apare si secventatd, aceste
-doud aparitii fiind legate de varianta penultima (H-C-A-B):
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{27} » Webern, 1,(1938)
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Diam incd un exemplu din muzica lui Enescu (Impresii din copilirie),
unde apar sase variante din cele 23 aratate mai sus (A-B-H-C, B-H-C-A,
C-A-B-H, C-H-B-A, H-B-A-B, H-C-A-B), plus una cu conturul motivului

{B-Ces-B-A), — din acestea fiind secventate primele doud si ultima:
umi____, Enescu 1, (1840)
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Folosirea tradifionald a motivului cere ca elementele lui sa apara suc-
cesiv, fara intrerupere prin pauze. In muzica secolului XX, pe linga
folosirea tradilionald a motivului, gasim si divizarea lui cu pauze. latd
citeva cazuri, privind aceste posibilitafi de divizare:

a) 4 elemente succesive la Bach (Vier Fugen tiber B-A-C-H), la
Fortner (Phantasie iiber die Tonfolge B-A-C-H), la Casella (Due
Kicercari sul nome Bach);

b) 341, 143 elemente in muzica lui Webern (Streichquartett,
op. 28);

¢) 242 clemente la Enescu (Sonata II pentru violoncel si pian), la
Reger (Aus meinem Tagebuch, op. 82);

d) 14241, 1+1+2 si 24141 elemente la Webern in compozitia
amintita la grupa by);

e) 14+1-+1--1 elemente la Bach (Kromatische Phantasie und Fuge),
la Hindemith (I. Klaviersonate).

*

Referitor la folosirea registrelor, in cadrul motivului, observam o
diferentd fundamentald pe de o parte in ceea ce priveste practica cla-
sica, pe de altd parte cea contemporana. In secolul XVIII, in general,
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motivul se folosea prin evocarea sunetelor celor mai apropiate. Aceasti
practica a ramas valabild si mai tirziu. Muzica secolului XX, dupd mo-
mente de pregétire din secolul XIX, arati o tendintd accentuatd in folo-
sirea registrelor cit mai indepirtate. Pe lingd sunetele dispuse la cea
mai mica distanta, in anumite cazuri sunetele motivului ating una, doui,
trei, patru sau chiar sapte octave — in linia melodicd (Streichquartett
op. 28 de Webern, Utrinki ob Bachovem imenu za Klavir, de R a-
m o vs, variatiunile VI, VII, X).

*

Studiind ritmica motivului, gasim o varietate abundentd. Diferitele
combinatii, formule ritmice se pot grupa in urmitoarele categorii:

a) Cele patru elemente sint egale, fie ele de orice valoare, intre
sasesprezecimi $i sasc patrimi;

b) Se prelungeste unul din elementele motivului;

¢) Doud din cele patru elemente sint egale, si

d) Cele patru sunete au patru valori inegale (de exemplu: Phantasie
und Fuge iiber B-A-C-H, Violinsonate op. 72 de Reger, Concertul
nr. 2 pentru vioard $i orchestrd, Sonata pentru vioara si pian, op. 9 de
Szymanowski, Due Ricercari de Casella, Jeanne d’Arc de
Honegger, Variationen fiir Orchester op. 31 de Schonberg,
Choral de Villa-Lobos, Trei piese mici de Kadosa, Mathis der
Maler — Simf., de Hindemith, Cuvartet de coarde de Roussel,
Utrinki...de Ramovs).

# %

In concluzie putem deci afirma:

a) Motivul B-A-C-H este unul dintre motivele cele mai frecvent uti-
lizate in muzica secolului XX; apare aproape ca un makaem al secolului.

b) Toate wvariantele posibile ale motivului de baza existd in muzica
secolului XX,

¢) Pe lingé folosirea traditionald a motivului, se accentueaza din punc-
tul de vedere al melodiei unele aspecte inexistente In secolele precedente
sau mai putin frecvente, cum ar fi: :

— divizarea motivului, in toate combinatiile posibile;

— folosirea segmentatd a motivului; prin combinarea diferitelor va-
riante, cu irepte intermediare, in secolul XX intilnim cazuri in care unele
serii sau fragmente de melodii sint formate din diferite wvariante ale
motivului, iar numdrul sunetelor folosite in aceste melodii creste pina
la 12;

— folosirea unor registre cit mai largi;

— varietatea rimticd a folosirii motivului.

d) Numele lui Bach este si in zilele noastre una din sursele de
inspiratie, care stau la baza multor creafii muzicale.

e) Am completat lista lucriirilor scrise pe motivul B-A-C-H cu unele
nementionate in lexicografia muzicald.
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ANEXA

LISTA EXEMPLELOR MUZICALE

Bartok, Beéela:

. Cuvartet de coarde nr. 6: 15b

Divertimento: 13¢

Muzicd pentru instrumente de coarde, percufie §i celestd: 2d, 6b, 16b

., Sonata pentru doud piane §i instrumente de percujie: Tb, 8¢, 17b, 20a
. Sonata pentru vioard solo: 19b

. Suitd de dans: 5a

O O e 0O 10

Berg, Alban:

1. Hier ist Friede: 24c
2. Lulu: 3b, 12b

Boulez Pierre: Deuxiéme sonate pour piano: 4d, 17d
Casella, Alfredo: Due Ricercari sul nome Bach: 10b, 19d

Comes, Liviu:

1. Sonata pentru clarinet: 5d
2. Sonating nr. 2 peniru pian: 7d, 11b

Enescu, George:

1. Impresii din copilarie: 18b, 22¢, 28
2. Oedip: 8b, 13b

3. Simfonia de camerd: 5b, 11a, 14c

4, Simfonia IV: 24a

5. Sonata III penrtu vioard i pian: 4c
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Hindemith, Paul:
1. II1. Klaviersonate: 17¢c, 20b
2. Ludus Tonalis: 9a, 10d, 13d, 14d, 21b
3. Mathis der Maler (Simfonie): 12¢

Honegger, Arthur: Jeanne d'Arc au Bicher: 1b, 3d, 6c, 15d, 18c, 23c
Kadosa, Pal: Trei piese mici: 18 d

Lipatti, Dinu: Nocturne: 12d

Penderecki, Krzysztof: Saint Luke Passion: 1d, 21d

Prokofiev, Serghei: Suita nr. I Romeo §i Julieta: 21a

Reger, Max:
1. Aus meinem Tagebuch (op. 82): 2a, 10a, 12a, 14a, 19a, 22a
9. Phantasie und Fuge iiber B-A-C-H (op. 46): la, 6a, 8a, 18a, 23a, 25
3. Solosonaten filr Violino (op. 91): 13a
4, Violinsonaten (op. 72): 17a

Rimski-Korsakov, Nikolaevici: Cocosul de aur: 26
Schénberg, Arnold:

. Ode io Napoleon Buonaparte (op. 41): 7a

. Quintelt (op. 26): 4a, 15a

. Sommermiid (Lied; op. 48 nr. 1): 14b

. String Trio (op. 43): 16a

. Suite fiir Klavier (op. 25): 23b

. Variationen fiir Orchester {(op. 31): 3a

S O e L hS

Sostakovici, Dmitri:
1. 24 preludii §i fugi: 1¢
2. Sonata nr. 2 pentru pian: 6d

Stravinski Igor:
1. Agon: 2b, Te, 16¢, 19¢, 22b, 24b
2. Bujfnita si pisicuta: 15¢
3, Canticum Sacrum: 4b

Szymanowski Karol: - .
1. Concertul nr. 1 pentru vioard st orchestra: 21¢
9. Sonata pentru vioard si pian (op. 9): 2¢

Todutd, Sigismund:
1. Nunta jdrdneascd: 24d
2. Sonatina pentru pian: 5c, 20¢

Taranu, Cornel: Secvenferdb, 1lc, 20d
Webern, Anton:

1. Streichquartett (op. 28): 234, 27

2. Variationen (op. 27): 3¢

3, Variationen (op. 30): 10c

NB: Numerele care urmeaza dupd titluri, reprezintd numerele de ordine ale exem-
plelor muzicale.

Le motif B—A—C—H dans la musique du XX-e siecle
André Benkd

Résumeé

En s'appuyant sur la lexicographie musicale, l'auteur présente une série de
traveaux fondés sur le motif B-A-C-H, compléte cette série avec des compositions
qui ne sont pas mentionnées dans la lexicographie et il présente certains aspects
liés @ l'emploi mélodigue du motif. Dans ce sens il formule et prouve avec des
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exemples musicaux oris des compositions créées au XX —¢siecle l'existence de toutes
les variantes possibles de ce motif. Il présente quelques aspects de ce motif. I1
présente quelques: aspects concernant la division du motif B-A-C-H par des pauses.
On souligne la tendance au XX-o siécle d'employer les plus larges registres dans
le cadre du motif. Il apporte aussi des exemples quant & l'emploi du motif dans
les ségquences.

Du travail, des exemples et de ses annexes il ressort que le nom de BACH
continue a étre, au XX-c siécle aussi, une source permanente dinspiration, qui
donne naissance a des créations musicales dans les plus différents genres.

Morug B—A—C—H & myzsike XX-ro Beka
Annpen Beuké

Pezone

Ha ociose MyssRaJabiofl JekCHKOrpaduy asTop NpeleTaBanet pui patoT, oCHOBAHHBIN HE
motHee B-A-C-H-, 10m0oauser sty CepHio COYMHSHHAMN HEYTIOMAHVTHIMH B JEKCHKOrpaduu
AHAKOMMT ¢ MEROTODBIMH BHIdMH, CBAJAHHLIMK € HCNOALIOBAHHEM MeaolHMHOrG MOTHBE. B atom
cymicae hOPMHPYET H IOKE3HIBAET C TMOMOMBIO MYIBIKANBHBIX TPHMEPOB CYUIECTBOBAaNHE BCex
BO3MOZHSIX BADHAHTOB 3TOrO MOTHBA, B3ATLIX Ha counmennit XX-ro Bexa. ABTop 3HAKOMHT
HAC ¢ HEKOTOPBIMH BHIAMH OTHOCHTEILHO TeneHnd uaysoil Morusa B-A-C-H, nojuépxupaer
crpemienne X X-ro Beka B ynoTpeGaennit CaMux MIHPOKUX PEFHCTPOB B PAMKAX MOTHBA, NPHBOLHT
APUMEpL!, Kacalolutecs YHoTpeGJeHtl MOTHEA B CEKBEHLHIX.

M3 paGoThi, 13 TPHMEPOD H H3 TIPHIOXKEHNI K Hell BuiTekaer, uto HMA ,,Bach" npononxa-
er ObiTh M B XX-0M BEKe MOCTOAHHEIM MCTOYHIKOM BAOXHOBEHHA AJA HOBEIN MY3bIKAIBHLIX
NPON3BEIEHHIT CavMbIX padqIMHBIX JKAHPOB.

Das B—A—C—H Motiv in der Musik des XX Jahrhunderts

Andrei Benké

Zusammenfassung

Auf Grund der musikalischen Lexikographie fiihrt der Aufor eine Reihe von
Werken an welchen das B-A-C-H — Motiv zugrunde liegt. Er vervollstindigt diese
Reihe mit Kompositionen welche in der Lexikographie nicht erwidhnt werden und
fithrt einige an die melodische Verwendung des Motivs gebundenen Aspekte an, In
diesem Sinne formuliert und beweist er anhand von Notenbeispielen, welche den
Kompositionen des XX. Jahrhunderts entnommen sind, das Vorhandensein aller
méglichen Variationen dieses Motivs und zeigt einige Aspekte auf, die sich auf
die Teilung des B-A-C-H — Motivs durch Pausen beziehen. Der Verfasser unter-
streicht die im XX. Jahrhundert aufgekommene Tendenz, im Rahmen des Motivs
moglichst weit auseinanderliegende Register zu verwenden und gibt Beispiele fur
die Verwendung des Motivs in Sequenzen. _ _

Aus der Abhandlung, ihren Beispielen und dem Anhang ist ersichtlich, dass
Bachs Name auch heute, im XX. Jahrhundert, die Quelle einer steten Anregung
fiir die Entstehung von Musikwerken der verschiedensten Gattungen bildet.
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